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Przestrzen senna jako aspekt narracji u Brunona Schulza
i jego poprzednikow

Tytul mojego artykutu odsyta do pewnego typu opisu antymimetycz-
nego czy raczej wielowarstwowego, charakterystycznego dla Schulza oraz
pewnych pisarzy i malarzy jego epoki, typu wystepujacego w réznych for-
mach takze u twércéw epok poprzednich, niedajacego sie jednak identyfiko-
waé wylacznie z poetyka snu. Wskaza¢ mozna by tutaj caly szereg réznych
wizji i komentarzy do rzeczywistosci, w ktérych marzenia przeplataja sie
z pierwiastkami fantastycznymi lub z konceptami wynikajagcymi z imaginacji
poetyckiej!. Czasami trudno jest okresli¢, ktére z nich i pod jakim wzgledem
naleza do tej lub innej kategorii. Z tego wynika trudna do zdefiniowania, dy-
namiczna wielorako$é, w ktérej rzeczywistos¢ staje sie pytaniem, watpieniem
i droga do sfer nieuchwytnych. Nerval powiedzial, ze sen to drugie zycie?,
Schulz napisal za$ Republike marzen. U pisarzy i malarzy szukajacych sensu
istnienia poza obszarem rzeczy tego, co codzienne i ,sprawdzalne”, aluzje
do snéw i marzen wystepuja obficie. Paul Valéry, jak i wielu innych, poka-
zal, ze kazdy z nas Zyje po wielokro¢, a z tego wynika, ze doswiadczamy
tez wiecej marzen i snéw, w ktérych znajduje odbicie szereg do$wiadczerr

LW Stowniku Schulzowskim czytamy: ,W niektorych uzyciach fantastyka bywa u Schulza sy-
nonimem »marzenia« i »wyobrazni«” (Sfownik Schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski,
S. Rosiek, Gdansk, s. 114).

2 Marzenie - to zycie wtére. Bez drzenia nie przekraczalem nigdy tych drzwi z kosci stonio-
wej czy rogu, ktére oddzielajg nas od $wiata niewidzialnego” (G. de Nerval, Aurelia, w: tegoz,
Sylwia i inne opowiadania, przet. L. Choromariski, Warszawa 1960, s. 7).
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zwigzanych z przezyciami intymnymi, z Zyciem zewnetrznym, z wyobraznig
zbiorowsq i indywidualng... W tworczosci artystycznej tego typu istotng role
odgrywa ponadto aspekt estetyczny, nakaz wynikajacy ze srodkéw wyrazu,
ich konotacji i tradycji.

Tylko z takiego ,wielorakiego” punktu widzenia mozna zajmowac sie
przestrzenig u Brunona Schulza i jego poprzednikéw. Przenikajg sie w niej
pierwiastki antymimetyczne, w réznych ujeciach onirycznych, z pierwiast-
kami pozornie mimetycznymi, ktére réwniez przejawiaja sie rozmaicie.
Na pierwszy rzut oka takie opisy przestrzeni wykluczaja zwykle nastepstwo
zdarzen, w pewnym sensie jednak nawigzujg do szerokiej tradyciji literackich
opiséw krain rzeczywistych i nierzeczywistych, utopijnych, wymarzonych
oraz zmyslonych.

Rézne warstwy rzeczywistosci istnialy w opisach literackich od zawsze,
wydaje sie jednak, ze w zasadzie respektowano granice miedzy Swiatem na-
ocznym, sprawdzalnym i $wiatem fantastycznym, zrodzonym z wierzeni lub
marzen pisarza i jego epoki. W poematach sredniowiecznych wiadomo, gdzie
znajduje si¢ ziemia, a gdzie niebo, w réznych za$ przedstawieniach renesan-
sowych i barokowych sfera ziemska oddzielona jest materialnie od sfery nie-
bieskiej i piekielnej. Od poczatku XIX wieku jednak granica miedzy réznymi
warstwami egzystencji niekiedy zaciera si¢, a czasami nawet znika. Boha-
ter Aurelii z opowiesci Nervala rozmawia z przyjaciélmi w Paryzu, w miej-
scach do$¢ banalnych, o malarstwie i muzyce. Jeden z nich odprowadza go
do domu. Najpierw idg normalnymi ulicami, jednak w pewnym momen-
cie przyjaciel upodabnia sie¢ do apostota, a bohater znajduje sie w miejscu,
ktore traci ksztalt miasta... Czy jest to zmiana krajobrazu, czy raczej prze-
miana uczué i mysli bohatera, jego nowe nieuchwytne istnienie? Przestrzeri
naklada sie na jego Swiadomos¢, staje sie nig. Wprawdzie zaréwno w po-
wiesciach realistycznych, jak i utopijnych czlowiek takze ukazywany bywat
w rozmaitych miejscach, byt z nimi konfrontowany, a one wywieraly wptyw
na jego losy, ale réwnocze$nie pozostawat od nich oddzielony, zachowywat
swoja tozsamo$¢. Natomiast u Nervala staje si¢ w pewnym stopniu tym, co
widzi, identyfikuje si¢ z tym, co go otacza.

Czeski poeta romantyczny Karel Hynek Macha opisuje pozornie banalng
wycieczke w gory, podczas ktorej krajobraz zmienia si¢ w wizje nieistnieja-
cego wczeéniej klasztoru. Wychodza z niego przywréceni do zycia na jeden
dzieri mnisi, bohater za$ ginie, nie wiadomo, czy popelniajgc samobéjstwo,
czy tez ulegajac sitom nadprzyrodzonym. To nie on sam si¢ zmienit, a przy-
najmniej poeta nic nie pisze o tym, co si¢ dzialo z bohaterem podczas wy-
cieczki. Do fatalnego rozwigzania akcji doprowadzila zmiana przestrzeni czy
tez jej wizji. Czy byla to jednak tylko zmiana przestrzeni?
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Ani u francuskiego, ani u czeskiego poety przejscie z jednego miejsca
do drugiego, czy raczej metamorfoza, nie wynikajg z interwencji sit nadprzy-
rodzonych. Bohaterowie utworéw nie znajdujg si¢ w sposéb jednoznaczny
,po drugiej stronie lustra” i nie mozemy by¢ pewni, ze to, czego doswiad-
czaja dzieje sie jedynie we $nie. Miedzy opisem mimetycznym miejsca i jego
antymimetycznym przeksztalceniem nie ma logicznego przejscia. Przestrzen
wymyka sie ludzkiemu pojmowaniu, jest nieuchwytna i fatalna, a jednak
decyduje o formach istnienia i émierci. Staje sie ona wyznacznikiem watku
fabularnego prowadzacym do rozwiniecia i zakonczenia akcji®.

Do spuscizny owego subiektywnie romantycznego, fantastycznie psy-
chologicznego ujecia przestrzeni pisarze i malarze korica XIX i poczatku
XX wieku nawigzywali w sposéb rozmaity.

Wielowarstwowy opis i narracja w prozie
Brunona Schulza

Ujecie przestrzeni u Schulza przypomina charakterystyczne dla roman-
tyzmu zacieranie granic pomiedzy imaginacjg poetycka, urojeniami i wizjami
sennymi, réwnoczesnie jednak znajduje sie¢ w calym kompleksie wizji ,in-
dywidualnych”, w ktérych czasami trudno odrézni¢ opis metaforyczny do-
Swiadczalnego $wiata od konstrukcji nowej rzeczywistosci, podlegajacej od-
miennym prawom. Przestrzer pelni u niego, podobnie jak u wszystkich pra-
wie autoréw fikcji narracyjnej, funkcje tta, na ktérym rozgrywa sie akcja,
i rownoczesnie jest miejscem samodzielnym, przeksztalconym przez percep-
cje narratora albo postaci, zwigzanym z akcja na zasadzie r6znych konfronta-
gji, a czasami zastepujacym jg lub modyfikujacym jej wydzwiek. Wydaje sie
jednak, ze owa druga funkcja opisu przestrzeni nabiera u Schulza specjalnego
znaczenia, zblizajac jego utwory do malarstwa epoki.

Opowiadania ze Sklepéw cynamonowych i Sanatorium pod Klepsydrg sg po-
zornie chaotycznym splotem wydarzeni zwigzanych z rodzing narratora. Te
same watki powtarzajg sie tu i przeksztalcajg w ujeciach poetycko-mime-
tycznych i karykaturalno-fantastycznych, a granica miedzy ich réznymi zna-
czeniami zaciera si¢. Nie chodzi tylko o zderzenie oraz przeplatanie prze-

3 Przestrzen przeksztalca sie¢ w percepcji ludzi pod wptywem narkotykéw albo w zwiazku
z réznymi chorobami oraz nienormalnymi stanami nerwowymi. Wizje Nervala mozna inter-
pretowaé w ten sposéb, jednak moim zdaniem chodzi u niego przede wszystkim o pewne
ujecie estetyczne i filozoficzne, w ktérym zaciera si¢ granica miedzy mimetycznym i antymi-
metycznym stosunkiem do rzeczywistosci.
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strzeni wewnetrznego do$wiadczenia (albo raczej wewnetrznych do$wiad-
czen)* z ré6znymi przestrzeniami reprezentujagcymi Swiat zewnetrzny.

U Schulza istnienie ma cechy biblijne, poréwnywane jest do Ksiegi?,
,rzeczy bez nazwy, ktérej sam pierwszy posmak na konicu jezyka przekracza
pojemnos¢ naszego zachwytu”¢. Przestrzen staje sie czasami czeScia , ksiegi”
- rzeczywisto$¢ ,,zewnetrzna” wprowadza do $wiata duchowego. Na przy-
ktad w opowiadaniu Ksiggn wiatr , kartkowat [...] arkusze [ksiegi]”, a ta ,ula-
tywala, rozsypujac sig, stronica za stronica i wsigkata fagodnie w krajobraz,
ktoéry sycita barwnoscig” [s. 162], w Drugiej jesieni czytamy zas:

Jesieny, jesien, aleksandryjska epoka roku, gromadzaca w swych ogromnych bi-
bliotekach jalowag madrosé 365 dni obiegu stonecznego. O, te poranki starcze,
z6tte jak pergamin, stodkie od madrosci jak pézne wieczory! Te przedpotudnia
u$miechniete chytrze jak madre palimpsesty, wielowarstwowe jak stare pozétkie
ksiegi! [...] Kazdy krajobraz jest mu jak wstep do starego romansu [...] [s. 291].

Obszary ,sakralne” zderzaja si¢ jednak u Schulza ze $wiatem bluznier-
stwa i karykatury. Dotyczy to réwniez wizji krajobrazu. Potgczenie krajobrazu
z kartkami ,ksiegi” lub z rysunkami na mapie przynalezy do sfery zjawisk
sztucznych, wynikajacych z nastawienia estetycznego, a niekiedy nawet mi-
stycznego, ale tez zdegradowanych do poziomu tandety, zblizonych do te-
atru prowincjonalnego czy miernych obrazéw w muzeum miejskim. Widok
okolicy miasta odwija si¢ ze starej i pieknej mapy, ktérg ,0ojciec przechowy-
wal w dolnej szufladzie swego glebokiego biurka” [Ulica Krokodyli, s. 121].
To, co jest oddalone w przestrzeni — a tym samym i w czasie, bo te dwa
aspekty sg, i to nie tylko u Schulza, §cisle zwigzane — ma poetycki urok tra-
dycyjnego piekna. Nowa dzielnica miasta przedstawiona zostala odmiennie,
w spos6b degradujacy:

Tylko linie kilku ulic wrysowane tam byly czarnymi kreskami i opatrzone na-
zwami w prostym nieozdobnym pismie, w odréznieniu od szlachetnej anty-
kwy innych napiséw. Widocznie kartograf wzbranial si¢ uzna¢ przynaleznosc¢
tej dzielnicy do zespolu miasta i zastrzezenie swe wyrazil w tym odrebnym
i postponujacym wykonaniu. Aby zrozumie¢ te rezerwe, musimy juz teraz zwroé-
cié uwage na dwuznaczny i watpliwy charakter tej dzielnicy [...] [Ulica Kroko-
dyli, s. 122].

* Chodzi o przestrzen, ktérej nie mozna sprawdzi¢ geometrycznie, a ktérg Ludwig Binswan-
ger okresla terminem ,der gestimmte Raum” (Das Raumproblem in der Psychopathologie, Berlin
1933).

5 Na ten temat zob.: J. Bloniski, Swiat jako Ksigga i komentarz. O zydowskich Zrédlach twérczosci
Brunona Schulza, ,Polonistyka” 1993, nr 4, s. 198-204.

6 B. Schulz, Proza, Krakéw 1964, s. 161. Dalej numer strony podaje bezposrednio po cytacie.
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Niejasnos¢, dwoistos¢ przestrzeni wladciwa jest catej twoérczosci Schulza.
Rzeczywisto$¢ pozorna staje sie rzeczywisto$cig nierealng w opowiadaniu Sa-
natorium pod Klepsydrg, w ktérym przestrzeri sklepu rozszerza sie ,,w pano-
rame jesiennego krajobrazu, pelng jezior i dali”, staje sie Synajem wyrostym
z gniewu ojca, itd. Opisy owe przekraczajg poziom zwyklych poréwnan, bo
granica miedzy comparatum i comparandum jest oslabiona albo znika.

Istnieja pewne zwigzki miedzy wyobraznig barokowa a postawg este-
tyczng ekspresjonistéw. Na barokowych obrazach sceny biblijne czesto obra-
mowane sg kurtyng i to stwarza iluzje inscenizacji teatralnej, prowadzacej do
podwazenia ich realnosci. W epoce, ktéra podkresla subiektywnos¢ (i chwiej-
nos¢) percepcji $wiata, owa perspektywa nabiera wprawdzie nowych znaczen
filozoficznych i estetycznych, zasadnicze napiecie miedzy Swiatem ,rzeczy-
wistym” (do ktérego nie mamy bezposredniego dostepu) a Swiatem iluzj,
Swiatem ,teatralnym” jednak w niej pozostaje.

Krajobraz nabiera w tej koncepgji cech inscenizacji teatralnej: jest ,uto-
zony kulisowo” [s. 313], ,[jlesien [...] jest wielkim wedrownym teatrem kta-
migcym poezjq” [Druga jesieri, s. 290], a dziwaczny instrument, ktéry bohater
otrzymuje zamiast zamoéwionej ksigzki, przypomina co$ ,na ksztatt diugiego
auta z lakowego plétna, jakié rekwizyt teatralny imitujacy w lekkim materiale
papieru i sztywnego drelichu masywnos¢ rzeczywistodci” [s. 324-325].

Metafory, rézne rodzaje poréwnan i opisy realistyczne przeplataja sie.
Obok ,teatralnej” wizji otaczajacego $wiata znajdujemy u Schulza tez aluzje
do , prawdziwego” spektaklu. Jest jednak znamienne, ze iluzja teatralna nie
dochodzi do skutku. Zamiast zanurzy¢ si¢ w zludzeniu fikcji zdefiniowa-
nej, bohater po nieudanej wizycie w teatrze doswiadcza niejednoznacznych
metamorfoz:

Maski trzepotaly czerwonymi powiekami, kolorowe wargi szeptaly co$ bez-
gloénie i wiedziatem, ze przyjdzie chwila, kiedy napiecie tajemnicy dojdzie do
zenitu i wtedy wezbrane niebo kurtyny peknie naprawde, uniesie si¢ i ukaze
rzeczy niestychane i ol$niewajace.

Lecz nie bylo mi dane doczeka¢ tej chwili [...] [Sklepy cynamonowe, s. 110].

Inspiracje barokowe w twoérczosci Schulza sa niewatpliwe, majg jednak
charakter skomplikowany. Schulz byt nie tylko pisarzem, ale tez malarzem,
grafikiem, rysownikiem.. Poréwnujac jego rysunki z opisami literackimi,
wkraczamy w sfere swoistych dla niego kontrastéw i analogii. Krajobrazy
w jego opowiadaniach sg kolorowe i to prowadzi czasami do pewnego, typo-
wego dla malarstwa barokowego, zachwiania konturéw. Jezeli przestrzen po-
zostaje bezbarwna, to jest to wyraz degradacji. Rysunki natomiast sg ,,szare”,
napiecie emocjonalne wynika w nich z innych zalozen (i osiggane jest przy
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pomocy innych srodkéw), z prowokacyjnej sztywnosci, na pierwszy rzut oka
przeciwnej inspiracji barokowej. Czy jest to kontrast pozorny, czy tez tylko
inny wyraz nieuchwytnej dwoisto$ci towarzyszacej catej twérczosci Schulza?
Pod wzgledem tematycznym obie dziedziny I3cza sie.

Opis przestrzeni wiaze sie ze strukturg tematyczng i jej ujecie zmienia sie
wraz ze zmiang tematu. Przedstawiajac dalekie horyzonty, autor postuguje
sie innymi Srodkami niz wtedy, gdy ukazuje dzielnice miejskie. Obrazy ogro-
déw zanurzonych w chwastach przedstawiane sg inaczej niz obrazy pustych
pokojow. Owe réznice nie sg jednak konsekwentne, czasami jedne obrazy
odbijajg sie w drugich — sklep falujacy suknami podobny jest do miejsca
falujagcego wegetujaca roslinnoscia.

Co najmniej jednak dwa wyobrazenia przestrzeni maja u Schulza cha-
rakter konstanty, bedacej noénikiem filozoficznej wymowy opowiadan. Jest to
labirynt i zamurowane drzwi, za ktérymi znajduja si¢ zapomniane pomiesz-
czenia. W opowiadaniu Sklepy cynamonowe bohater, zgubiwszy sie w drodze
do domu, bigka si¢ w labiryncie miejsc nieprawdopodobnych. W Traktacie
o manekinach motyw zamurowanych drzwi oznacza bezruch, nieistnienie:

w starych mieszkaniach bywaja pokoje, o ktérych sie zapomina. Nie odwie-
dzane miesigcami, wiedng w opuszczeniu miedzy starymi murami i zdarza sie,
ze zasklepiajg sie w sobie, zarastaja cegla i, raz na zawsze stracone dla naszej
pamieci, powoli tracg tez swa egzystencje. Drzwi, prowadzace do nich z jakiego$
podestu tylnych schodéw, moga by¢ tak dlugo przeoczane przez domownikéw,
az wrastajg, wchodza w Sciane, ktéra zaciera ich élad w fantastycznym rysunku
peknied i rys [s. 90-91].

Czasami jednak labirynt i przestrzeri zdegradowana, prawie nieistnie-
jaca, sa identyczne, jak na przykitad w niekoriczacej sie podrézy bohatera
wyjezdzajacego z ,sanatorium pod Klepsydrg” czy w opowiadaniu Nawie-
dzenie.

Mieszkalismy w rynku, w jednym z tych ciemnych doméw o pustych i §lepych
fasadach, ktére tak trudno od siebie odr6znié.

Daje to powdd do ciaglych omylek. Gdyz wszedlszy raz w niewlasciwg siers
i na niewlasciwe schody, dostawalo sie zazwyczaj w prawdziwy labirynt ob-
cych mieszkan, gankéw, niespodzianych wyjs¢ na obce podwérza i zapominato
sie 0 poczatkowym celu wyprawy, azeby po wielu dniach, wracajac z manow-
cow dziwnych i splatanych przygoéd, o jakim$ szarym $wicie przypomnie¢ sobie
wséréd wyrzutéw sumienia dom rodzinny [s. 57].

We wszystkich tych przypadkach opis przestrzeni wkracza tematycznie
do struktury akcji, staje sie czescig narracji.
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Przestrzen falujaca i ruchliwa

Jak juz wspomniano, przestrzern ujeta jest u Schulza ,barokowo”’.
To przestrzen faldzista, pelna zakretéw, niepewna i nieuchwytna, zawsze
zmieniajaca si¢, ruchliwa. Istnieje ona w sposéb odmienny niz cztowiek, ma
wlasng egzystencje, czasami nawet intensywniejszg niz ludzka. O ile boha-
ter ,ludzki” bywa niekiedy sztywny, upodabniajac si¢ do manekina, ktérego
cienie towarzyszg takze postaciom na rysunkach Schulza, o tyle przestrzen,
zaktualizowana w poetyckiej wizji, pozostaje dynamiczna, ztozona ze wszyst-
kich zywiotéw: ziemi, powietrza, ognia i wody. Istnienie ziemskie zostaje
wyraznie utozsamione z zywiotem wody.

Caly ten ciemny krajobraz [...] zdawal si¢ ledwie dostrzegalnie plyngé sam w so-
bie [...].

Albo:

Caly krajobraz jest jakby dnem ogromnego akwarium — z bladego atramentu.
Drzewa, ludzie i domy zlewajg si¢ w czarne sylwetki falujace jak rosliny pod-
wodne na tle tej atramentowej toni [Sanatorium pod Klepsydrg, s. 334].

Przestrzen (ziemia) znajduje si¢ jednak tez w sferze powietrza, przez
ktore jest ciggle przeksztalcana. Miedzy ,plywaniem” i ,lataniem” nie ma
zasadniczej réznicy.

Okno pokoju, pelne po brzegi nieba, wzbieralo tymi wzlotami bez korica i prze-
lewato si¢ firankami, ktére cale w plomieniach, dymigc w ogniu, splywaly zlo-
tymi cieniami i drganiem stoi powietrznych. Na dywanie lezal ukoény, pata-
jacy czworobok, falujac blaskiem, i nie mégt oderwac sie od podiogi [Genialna
epoka, s. 179].

Okno pokoju ograniczone jest ,brzegami” i ,przelewa si¢”, na dywanie
,faluje blaskiem” czworobok, réwnocze$nie jednak owo okno jest otoczone
,drganiem stoi powietrznych”. Oswietlona czes¢ wydaje sie by¢ istoty Zyjaca,
lezy na dywanie, nie moze oderwac si¢ od podiogi. Potaczeniu plywania
i wzlatywania towarzyszy obecno$¢ ognia, dymu i zlotych ptomieni. W pew-
nym sensie chodzi w tym syntetycznym przedstawieniu o ekspresjonistyczng
adaptacje poetyckich , korespondencji”.

7 W tym wypadku mozna odwola¢ sie do teorii G. Deleuze’a wytozonej w pracy: G. Deleuze,
Le Pli. Leibniz et la baroque, Paris 1988.
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Obecnos¢ powietrza w opisach przestrzeni znajduje odbicie w sposobie
rozwijania akcji. Bohaterowie Schulza czesto si¢ wznosza. Emeryt, porwany
przez wiatr, leci ,wysoko nad dachami” i znika [Emeryt, s. 380], ciotka Per-
azja w czasie wichury kurczy sie, obiega $ciany kuchni, by wreszcie ,skru-
szy¢ [sie] w proch i w nico$¢” [Wichura, s. 144]. Istnieje pewna analogia mie-
dzy ,latajagcymi” postaciami z opowiadan Brunona Schulza i jego rysunkami,
na ktérych postacie tez czasami ,wznoszg sie”®. Podobna perspektywa wy-
stepuje u Stanistawa Ignacego Witkiewicza® i innych. NajwyraZniej jednak
przenika ona do obrazéw Chagalla, artysty pochodzacego z tego samego
srodowiska, co Schulz'. Przestrzenh przeksztalca sie w wizje dwutorowego
Swiata. Akcja rozgrywa sie w otoczeniu banalnym, uchwyconym z deta-
lami (u Chagalla s to na przyktad ,realistycznie” pokazane domy i domki),
bohaterowie jednak wznosza si¢, wstepuja w $wiat rzeczywistoéci sennej
czy raczej w $wiat rzeczywistoSci przezy¢ wewnetrznych''. Jezeli jednak ob-
razy Chagalla zawierajg w sobie wizje natchnienl i pewnej aprobaty Swiata,
to u Schulza pojawia si¢ zwatpienie i nico$¢. Ciotka zmienia sie w proch,
.przestrzen traci swéj sens” [s. 254]. Bohater Sanatorium pod Klepsydrg ma
wrazenie, ze:

Pokéj zapelnia si¢ chrapaniem jak klebami chmur, ktére rosng, pietrza sie, pod-
noszg na swym sklebieniu Doktora Gotarda wraz z jego 16zkiem, coraz wyzej
i wyzej — wielkie patetyczne wniebowstapienie na falach chrapania i wzdetej
poscieli [s. 333].

I to prowadzi go do zwatpienia wyrazonego pytaniem: , Gdziez jestem? Co
sie tu dzieje? W jakg matnie wplatatem sie?” [s. 333].

Przenikanie si¢ miejsca i czasu

Z filozoficznego i estetycznego punktu widzenia czas i przestrzen za-
wsze sg polaczone, chociaz ich koegzystencja przejawia si¢ w sposéb skom-
plikowany. U Schulza owo potaczenie wynika juz z podstawowego zamierze-

8 Na przyktad , Ojciec lecacy nad stotem” albo ,,Szymcio porwany przez wiatr”. Zob. Stownik
Schulzowski, s. 135 i 415.

° Na przyklad ,Kuszenie $wietego Antoniego”. Zob. Stownik Schulzowski, s. 135.

10 Na analogie Schulza i Chagalla zwrécita uwage Lucyna Kozikowska-Kowalik w artykule
Uksztattowanie przestrzeni w utworach Brunona Schulza, ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej”
1979, t. 16, s. 160.

' W przypadku malarstwa Chagalla ujecie to uwazane jest za pewien typ realizmu
psychologicznego.
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nia opowiadan, w ktérych przestrzen jest ,ruchliwa”, zmieniajaca sie, a wiec
podlegajaca czasowi: ,Swiat lezat ghuchy, rozwijat sie i rést gdzies w goérze,
gdzies z tytu i w glebi — blogo bezsilny — i ptynal” [Wiosna, s. 208].

Poza tym jednak wspolistnienie miejsca i czasu wystepuje réwniez na
poziomie tematycznym. Przestrzen jest zwigzana z porami roku, a takze z po-
rami dnia. Réznica miedzy miejscem i czasem zanika.

WertowaliSmy, odurzeni $wiattem, w tej wielkiej ksiedze wakacji, ktérej wszyst-
kie karty pataly od blasku i mialy na dnie stodki do omdlenia migZzsz zlotych
gruszek [Sierpieri, s. 47].

Trudno zdefiniowa¢ wszystkie aspekty owej syntetycznej i dynamicznej
wizji. Jest to letnia pora wakacji, wiec pewien fragment czasu. Jednocze$nie
jednak jest to ,wielka ksiega”, wymykajaca sie jednoznacznej interpretacji.
Karty owej ksiegi ,mialy na dnie [...] stodki do omdlenia migzsz ztotych gru-
szek”. Zwrot ,dno kart” jest nacechowany przestrzennie, ale czy mamy tu
naprawde do czynienia z przestrzenig, czy tez blask i stodycz oznaczaja tylko
percepcje zmystowe? Przenikanie si¢ czasu i miejsca prowadzi do intensyw-
nych wrazen, ktére trudno rozlozy¢ na poszczegélne pierwiastki.

O ile przestrzen ,ziemska” staje sie ,ruchliwa” w imaginacji narratora,
o tyle przestrzer sklepienia niebieskiego, na tle ktérej rozgrywa sie akgja,
zmienia sie niejako ze swojej natury, zwlaszcza miedzy wieczorem i rankiem.

Konstelacje staly juz stromo na glowie, wszystkie gwiazdy przekrecily sie na
drugg stroneg, ale ksiezyc, zagrzebany w pierzyny obloczkéw, ktére rozswietlat
swa niewidzialng obecnoscig, zdawatl sie¢ mie¢ przed soba jeszcze nieskoriczong
droge i, zatopiony w swych zawilych procederach niebieskich, nie myslat o $wi-
cie [Sklepy cynamonowe, s. 118].

Nie trzeba dodawa¢, ze nawet w tym przypadku obraz jest wielowar-
stwowy, gdyz personifikowany firmament ma ksztatt ,nieruchomy” (kon-
stelacje staly, gwiazdy przekrecily si¢) i rownocze$nie , porusza sie” (,ksie-
zyc [...] zdawal si¢ mie¢ przed sobg jeszcze nieskoriczong droge i [...] nie
myslal o $wicie”). Polaczenie nieruchomosci i ruchu jest jedng z typowych
cech zaréwno utwordéw literackich Schulza, jak i jego grafik. W tym wlasnie
kontekscie identyfikacja czasu i przestrzeni nabiera specyficznego znaczenia.

Przezycia w przestrzeni ,niekonsekwentne;j”

Jak juz wspomniano, sen, fantastyka, imaginacja i rzeczywisto$¢ realna
przenikajg sie w opisach przestrzeni, ktéra w tym przypadku przestaje petnic
tylko (albo przede wszystkim) funkcje obramowania akgji, stajac sie¢ pewnym
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rodzajem samodzielnej narracji. Przejscie z jednej dziedziny do drugiej (od
opiséw mimetycznych do antymimetycznych) nie zostaje wyjasnione, mie-
dzy naocznie obserwowanym $wiatem (albo $wiatem, ktéry ma sprawiac
takie wrazenie) i Swiatem imaginacji nie ma réznicy, znajdujg sie one na
tym samym poziomie. Podobieristwo do Nervala albo Machy uwidacznia sie
wtedy najwyrazniej.

Opowiadanie Sklepy cynamonowe rozpoczyna sie sceng realistyczng. Nar-
rator jest w teatrze, skad wychodzi, zeby poszuka¢ w domu portfela ojca.
Konstelacja ulic zmienia sie jednak, otwierajg sie ,,ulice podwéjne, ulice so-
bowtdry, ulice kfamliwe i zwodne” [s. 110]. Akcja rozwija si¢ ,,chaotycznie”.
Narrator porzuca zamiar dotarcia do domu, a miejsca, przez ktére wedruje,
wynurzaja sie bez logicznego wyjasnienia i nabierajg ksztaltéw nieprawdo-
podobnych. Nie wiadomo dlaczego znajduje sie on tam, gdzie sie znajduje,
ani tez dlaczego spotyka sie z ludZzmi, z ktérymi si¢ spotyka. Ze $wiata
doswiadczen zewnetrznych (z przestrzeni ,sprawdzalnej”) przechodzi — bez
autorskiego objasnienia — do sfery imaginacji (do przestrzeni snu i fantastyki)
i nie wiadomo, po ktérej stronie znajduje sie jego , prawdziwa” rzeczywistos¢.

W opowiadaniu tym niewyjasnione przejscie ze sfery realistycznej do
fantastycznej nastepuje w narracji, ktéra rozwija si¢ w czasie. Bohater jest
najpierw w ,normalnym” teatrze, a potem — nie wiadomo w jaki sposéb —
gdzies indziej. W wiekszosci utworéw Brunona Schulza owe dwa $wiaty, re-
alistyczny i fantastyczny, nie sg jednak zwigzane z mijaniem czasu, nie naste-
puja jeden po drugim, ale wystepujg jako réwnoczesne. Wszystko, co jest, jest
réwnoczesnie jeszcze czym$ innym. Czasami wynika to wprawdzie z pomy-
fek, z nieporozumienia, z wielotorowosci , prawdziwego” $wiata, jak w Ulicy
Krokodyli, czesto jednak chodzi o przeplatanie opiséw , prawdopodobnych”
(jak na przyktad likwidowanego sklepu) z wizjami chimerycznymi (ojca ugo-
towanego na pétmisku). Miedzy pomyltka, nieporozumieniem i fantastycz-
nym przeksztalceniem $wiata nie ma wyraznych granic.

Zakoniczenie

W opisach przestrzeni u Schulza znajduja odbicie dwie postawy: 1) mi-
styczne zachwycenie sacrum w $wiecie, w ktérym rzeczy, przechodzace z ist-
nienia ,zewnetrznego” do ,sensu” wynikajacego z imaginacji i z wizji sen-
nych, utozsamiajg sie z Ksiega stworzenia i 2) poczucie degradacji, ktéra
z tandety towaréw, domoéw, ulic czy wozéw pelnych $mieci i stomy przenika
do egzystencji ludzkiej, jest egzystencja ludzka. Rzeczywistos$¢ przestaje by¢
rzeczywistoscig, jest tylko imitacjg, pozorem, konstrukcjg z papieru. Trudno
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uchwyci¢ jej prawdziwy charakter i to nie tyko w Ulicy Krokodyli, w ktorej
narrator przyznaje:

Jezyk nasz nie posiada okresleri, ktére by dozowaty niejako stopieri realnosci,
definiowaly jej gestos¢. Powiedzmy bez ogrédek: fatalnoscig tej dzielnicy jest,
ze nic w niej nie dochodzi do skutku, nic nie dobiega do swego definitivum,
wszystkie ruchy rozpoczete zawisajg w powietrzu, wszystkie gesty wyczerpuja
sie przedwczesdnie i nie mogg przekroczy¢ pewnego martwego punktu [s. 131].

Jest to wizja kleski, obraz ruchu, ktéry przestaje by¢ ruchem, rzeczywi-
stodci, ktoéra przestaje by¢ rzeczywistosciag. Rownoczesnie jednak odbija sie
w niej tendencje epoki, ktéra zachwycata sie (zachwycata si¢ naprawde?)
tym, co ,sztuczne” 12,

Opisom ,ruchliwej” przestrzeni towarzysza, a czasami sie¢ z nimi prze-
nikaja, opisy ucieczek, niekoniczacych sie podrdzy, ktére nie prowadza
do Zadnego celu. Mozna zgodzi¢ sie z autorami Slowniku Schulzowskiego,
ze ,[w] symbolice podrézy zawarte jest oczekiwanie upadlego Swiata ulicy
Krokodyli na wybawce, ktéry uporzadkuje rzeczywistos¢”*. Mozna jednak
tez powiedzied, ze opis przestrzeni i wydarzen z nig zwigzanych nie ograni-
cza sie u Schulza do komentarzy na temat zewnetrznego Swiata, ale zwraca
sie ku imaginacji, wyraza emocjonalne napiecie i prowadzi do pytan o sens
ludzkiego istnienia.

Oneiric Space as an Aspect of Narration of Bruno Schulz
and His Predecessors

Summary

The object of analysis in this article is a type of multi-layer description
characteristic of Schulz and certain writers and painters of his era.
According to the author, Schulz’s descriptions of space include a reflection
of two attitudes: 1) a mystical rapture by the sacral world and 2) a sense of
degradation of human existence. Simultaneously, however, what manifests
itself in them is a fascination with the artificiality typical of the era in which
he worked.

Keywords: space, oneiric poetics, narration, literary description, Bruno
Schulz

12 W Czechach w tym czasie opublikowany zostal manifest artyficjalizmu, ktérego autorami
byli Toyen i Jind¥ich Styrsky.
13 Stownik Schulzowski, s. 403.



