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Popkultura jako medium pamieci regionalnej
na przykiadzie Bialegostoku

Pamie¢ zbiorowa nie istnieje bez mediéw — konstatuje Astrid Erll
w swoim tekécie Literatura jako medium pamieci zbiorowej:

W okolicznosciach spotecznych i kulturowych (kultura jako fenomen pamieci
— collective memory) ustanowienie i cyrkulacja wspdlnej wersji przeszlosci oraz
wiedzy na ten temat stajg sie mozliwe dopiero dzieki mediom — dzieki oralno-
Sci 1 pisemnosci, ktére s prastarymi i podstawowymi mediami stuzgcymi do
utrwalania mitéw fundacyjnych dla kolejnych pokoleni; dzieki drukowi, radiu,
telewizji i Internetowi, ktére transmituja wersje przesztosci danej spotecznosci
w dalszych kregach spoteczeristwa; i wreszcie dzieki mediom symbolicznym
jak pomniki, wokét ktérych odbywajg sie praktyki pamieci zbiorowej, czesto tej
zrytualizowanej!.

Zdaniem Erll, nie wszystkie media pamieci sa réwnie wplywowe, pel-
nig jednak role instancji posredniczacych miedzy indywidualnym a zbioro-
wym wymiarem pamietania. Bowiem osobiste wspomnienia nabierajg ko-
lektywnego znaczenia dopiero dzigki medialnej reprezentacji i dystrybucji2.

1 A. Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej, przet. M. Saryusz-Wolska, w: Pamigé zbiorowa
i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 215.

2 Tamze, s. 216.
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W przeciwienistwie do Aleidy Assmann® ktéra uwaza, ze teksty kultu-
rowe, czyli dziefa literatury wysokiej nieustannie obecne w obiegu eduka-
cyjnym odgrywaja gléwna role w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej, Astrid
Erll podkredla znaczenie kultury popularnej i nowych mediéw. Stanowig
one o powstawaniu licznych reprezentacji przeszlosci, a takze o konkret-
nym wymodelowaniu pamieci zbiorowej, ktéra bez nich nie moze dzi$ ist-
nie¢. Erll podkres$la, iz wspoélczesnie funkgji tej nie pelnia juz tylko , teksty
kultury” opisywane przez Assmannéw, wchodzace w sktad kanonu, lecz
utwory, ktére sg przede wszystkim poczytne i popularne. Badaczka wyzna-
cza im kluczowa role w procesie utrwalania i przekazywania zasobéw pa-
mieci, role poréwnywalng z dziatalnoécig instytucji (i konkurencyjng wobec
nich), np. muzeéw, majacych ksztattowac i transmitowaé kulturowe przekazy
o przeszlosci:

To wlasdnie literatura trywialna siega do zasobé6w symbolicznych, przypisy-
wanych pamieci kulturowej. Ona bowiem tworzy i umacnia mity oraz prze-
kazuje schematy typowe dla danej kultury. Wida¢ zatem, ze pamieé o ugrun-
towanej przeszlosci i zbiorowych konstrukcjach znaczeniowych o charakterze
normatywnym, jak i formatywnym jest w skali catego spoleczeristwa przekazy-
wana bardziej na gruncie popularnych mediéw cyrkulacyjnych anizeli poprzez
instytucjonalne media magazynujace*.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze to wlasnie media popularne (np. komiks,
film, muzyka pop, hip-hop etc.) dzieki wiekszemu zasiegowi oddzialywania
moga tatwiej i szybciej wprowadza¢, a nastepnie utrwala¢ w pamieci zbio-
rowej konkretne wersje przesztosci. Tworzg one tym samym rodzaj , pamieci
potocznej” (uzywam tutaj kategorii Barbary Szackiej), czyli takiej, ktora jest
obecna w ,przekazach publicznych — przemoéwieniach politycznych, powie-
Sciach, filmach, serialach telewizyjnych, publikacjach medialnych itp.”®.

Kultura popularna stata sie wiec jednym ze sposobéw reprezentacji, bez
ktérych trudno byloby sobie dzisiaj wyobrazi¢ funkcjonowanie pamieci zbio-
rowej. Nalezy jednak zauwazy¢, ze przedstawienie zwigzkéw popkultury ze
zjawiskami i procesami o charakterze memorialnym jest zadaniem niezwykle

3 Zob. A. Assmann, Metafory, modele i media pamigci, przel. Z. Dziewanowska-Stefariczyk,
w: tejze, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. i postowie M. Saryusz-Wolska, Warszawa
2013, s. 89-126.

4 AL Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej, s. 233.

5 B. Szacka, II wojna $wiatowa w pamigci rodzinnej, w: Migdzy codziennoscig a wielkg historig.
Druga wojna $wiatowa w pamieci zbiorowej spoleczeristwa polskiego, red. P.T. Kwiatkowski, L.M. Ni-
jakowski, B. Szacka, A. Szpociniski Gdarisk-Warszawa 2010, s. 82-83.
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zlozonym i wieloaspektowym. Ze wzgledu na specyfike kazdego z nosni-
kéw kultury popularnej, do analizowania tego rodzaju mediéw pamieci cze-
sto brakuje gotowych narzedzi, a ich badanie nie obywa si¢ bez przeszkéd®.
Na problem ten zwracala uwage m.in. Magdalena Saryusz-Wolska, wskazu-
jac trudnosci, ktére napotyka pamiecioznawca zajmujacy sie filmem. Zda-
niem autorki, powstajag one miedzy innymi dlatego, ze prace Assmannéw,
ktérzy zbudowali podstawy wspoélczesnych badar nad pamiecig kulturows,
opieraja sie gléwnie na mediach pisemnych, tekstowych — a np. wizualne
zostaly przez nich zmarginalizowane — co wynika z przekonania, Ze petnig
one w historii pamieci role wazniejszg niz pozostale. W konsekwencji, ba-
dacze podazajacy Sladem Assmannéw rzadko siegaja do materiatu innego
niz literatura. Zalezno$¢ ta staje si¢ szczegdlnie dojmujaca i problematyczna
w obszarze kultury popularnej’.

Miedzy kulturg niska a wysoka.
Popkulturowe media pamieci

By¢ moze omijanie przekazéw nietekstowych wynika réwniez z wcigz
istniejgcej opozydji (pisat o niej m.in. Pierre Bourdieu®) pomiedzy kulturg ,ni-
ska” a ,,wysoka”, ,popularng” a ,elitarng”, ktéra jest mocno zakorzeniona
w praktykach kulturowych i instytucjonalnych®. A przeciez to wtasnie kul-
tura popularna, ze wzgledu na swdj egalitarny charakter, ma duzy udziat
w ksztattowaniu pamieci zbiorowej .

6 O ztozonosci badan nad komiksem pisat m.in. K. Skrzypczyk w artykule Komiksologia, czyli
komiks w ujeciu teoretyczno-badawczym, http://www.zeszytykomiksowe.org/sklad /skrzypczyk-
sympozja.pdf [dostep 30.06.2018]; o kierunkach badari nad polskim rapem zob. S. Wéjtowicz,
O kierunkach badan literaturoznawczych nad hip-hopem, w: Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury
popularnej, red. M. Miszczyniski, Warszawa 2014.

7 M. Saryusz-Wolska, Zapomnie¢ si¢ w pamieci, ,Kultura Wspoétczesna” 2010, nr 1. Por. tez.
J. Kalazny, Kategoria pamieci zbiorowej w badaniach literaturoznawczych, ,Kultura Wspélczesna”
2007, nr 3.

8 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, przet. P. Bilos, Warszawa 2005.

9 M. Jutkiewicz, Paradoks dystynkcji. Komiks na rynku kultury w Polsce, ,Teksty Drugie” 2017,
nr 5, s. 89.

10 Badaniami nad popkulturowymi formami pamieci zajmuja sie naukowcy z Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, kt6érzy co dwa lata organizujg na ten temat konferencje
naukowe.

Bourdieu wyréznit jeszcze jedno pole produkcji kulturowej — dzieta nie nalezace do ,naj-
nizszej” kategorii, nie bedace jednak arcydzietami, czyli tzw. sztuke $rednig, do ktdrej zalicza sig
jazz, kino, science fiction czy komiks.
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O tym, jak wielka silg ona dysponuje, Swiadczy chociazby oddziatywa-
nie filmu Lista Schindlera Stevena Spielberga, ktéry przyciggnat do kin mi-
liony widzéw na calym $wiecie, co z kolei, jak twierdzi Elzbieta Nieroba
w artykule Przesztos¢ w zwierciadle kultury popularnej, bezposrednio przeto-
zylo sie na wzrost zainteresowania tematyka Holocaustu!. Swiadczy¢ o nim
moze — gdy spojrzymy na statystyki podawane na stronie Miejsca Pamieci
Auschwitz-Birkenau — trzykrotny wzrost liczby odwiedzajacych byte obozy
koncentracyjne w minionej dekadzie (w 2001 roku 492500 os6b, a w 2010 juz
13800001, w 2014 1,5 min)*2.

Na polskim gruncie skuteczno$¢ propagowania narracji historycznych za
pomoca form kultury popularnej wyraznie widaé na przykfadzie dziatalnosci
Muzeum Powstania Warszawskiego. W momencie jego powolywania okre-
Slenie ,polityka historyczna” nie istnialo jeszcze w debacie publicznej, ale
Muzeum stanowi doskonaly jej przyktad. Nalezna Zotnierzom chwata i pa-
mie¢ o ich odwaznym, szlachetnym czynie z zalozenia ,miata zostaé prze-
kuta w pamieé kulturowa, integrujacg na nowo narodowg wspdlnote” 3. Mu-
zeum, okreslane jako , najnowoczesniejsze w Polsce”, promuje swojq dziatal-
nos$¢ wykorzystujac wlasnie media kultury popularnej — komiks i muzyke'.
Do kanonu ,powstaficzego” rapu weszly juz takie piosenki, jak Sierpniowe
niebo Bilona czy tez 63 dni chwaly, wykonywane przez niego w towarzy-
stwie zespotu Hemp Gru. Wazng role w propagowaniu pamieci o Powstaniu
Warszawskim petni réwniez komiks — Muzeum zorganizowato juz 5 edycji
konkursu Powstanie "44 w komiksie, po kazdej z nich ukazuje si¢ Antologia prac
konkursowych®.

11 E. Nieroba, Wprowadzenie. Przeszlos¢ w zwierciadle kultury popularnej, w: Targowisko przeszto-
$ci, red. E. Nieroba, Warszawa 2011.

12 http://70.auschwitz.org/index.php?option=com_content&view=article&id=73&Itemid=17
6&lang=pl [dostep 30.06.2018].

13 1. Kurz, Przepisywanie Pamigci. Przypadek Muzeum Powstania Warszawskiego, , Kultura Wspot-
czesna” 2007, nr 3, s. 3.

4 Muzeum Powstania Warszawskiego z okazji kolejnych rocznic wybuchu Powstania inicjuje
wydawanie albuméw muzycznych zwigzanych z tym wydarzeniem: https://kultura.onet.pl/
muzyka/gatunki/pop/piosenki-o-powstaniu-warszawskim-7-plyt-ktore-warto-poznac/2k357ns
[dostep 30.06.2018].

15 Do najbardziej popularnych w Polsce tworcéw ,patriotycznego” rapu nalezy Tadeusz
Polkowski, ktéry wydaje plyty pod pseudonimem ,Tadek”. Jego kariera rozpoczeta sig
w 2000 roku, kiedy zalozyl zespdt ,Firma”, tworzacy w estetyce tzw. gangstarapu — ,Ta-
dek” i jego koledzy to twércy bardzo popularnego skrétu ,JP”, ktéry oznacza ,Jebaé Policje”.
W 2011 roku Polkowski rozpoczal dzialalnosé solowa. W 2012 roku ukazata sie jego plyta Nie-
wygodna prawda, ktora byla dolaczona do czasopisma , Magna Polonia”, zwigzanego z Obozem
Narodowo-Radykalnym, a patronat nad wydawnictwem objety urzedy takich miast, jak Gdy-
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Mozna sadzi¢, ze wykorzystywanie do popularyzacji pamieci o Powsta-
niu Warszawskim (i nie tylko o nim) form kultury popularnej, jakimi sg
hip-hop i komiks, wynika przede wszystkim z bardzo szerokiego zasiegu
ich oddziatywania. Muzyka hip-hopowa zyskata taki oddZwiek, poniewaz
przez lata funkcjonowania w polskiej kulturze zdotala potaczy¢ Srodowi-
ska i ludzi o odmiennym statusie materialnym, wyksztalceniu, pochodze-
niu i wieku, stajac sie jednoczesnie medium ksztattujgcym opinie i po-
stawy Polakow'¢. Ze wzgledu na swdj prosty i ekspresywny jezyk, prze-
kaz hip-hopu nie stwarza barier komunikacyjnych, jest powszechnie rozu-
miany i chetnie stuchany. Masowy odbiér rap zyskal m.in. dzieki otwar-
temu dostepowi do komputeréw i Internetu, gdzie artysci moga publikowa¢
bez cenzury (np. ze strony wytworni), zyskujac tym wieksza wiarygodnosé
wsréd stuchaczy?.

Poetyke komiksu w przeszlosci juz wykorzystywano nie tylko do opo-
wiadania bijacych rekordy sprzedazy rozrywkowych i fikcyjnych historii
o superbohaterach'®, ale tez do rozpowszechniania powaznych, nierzadko
propagandowych tresci’®. Wspoétczesny komiks coraz czeéciej traktowany jest
jako medium, za pomocg ktérego opowiada sie o przeszlosci, za$ tematami
komiksowych narragji staly sie II wojna Swiatowa, Holocaust, Powstanie War-
szawskie czy PRL. Czesto zatem autorzy tego rodzaju komikséw akcje sy-
tuujg w centrum wydarzen, ktére zmienily bieg dziejéow. Za przyktad niech
postuzy komiks Arta Spiegelmana Maus, ktéry w roku 1992 zostal wyréz-
niony prestizowg Nagroda Pulitzera i przettumaczony na wiele jezykéw 2.
Jego autor odwotat sie do biografii swojego ojca (polskiego Zyda, wigZnia

nia, Ostroleka czy Siedlce. Dwa lata pdézniej ,Tadek” wydat album Niewygodna prawda 11. Burza
2014. Od tego czasu ,Tadek” zaniechal konstruowania i przekazywania ,pamieci komunikatyw-
nej” swojej subkulturowej wspélnoty na rzecz budowy , pamieci kulturowej” catego narodu.
Raper wystepowal m.in. przed prezydentem Andrzejem Duda: R. Sankowski, Jak raper Tadek
trafit do Patacu prezydenta Dudy. Poznaj nowq twarz narodowej popkultury, ,Gazeta Wyborcza”
02.03.2017, http://wyborcza.pl/7,113768,21445327 jak-raper-tadek-trafil-do-palacu-prezydenta-
dudy-poznaj-nowa.html [dostep 30.06.2018]. Szerzej o twérczosci Tadeusza Polkowskiego pisze
Piotr Majewski: Rap jako muzyka tozsamosciowa: od czarnego getta do polskiego pop-nacjonalizmu,
https: //ispan.waw.pl/journals/index.php/sn/article /view /sn.2015.053/0 [dostep 30.06.2018].

16 Patrz: Antologia polskiego rapu, red. D. Wectawek, M. Flinta, T. Kleyff, A. Caly, K. Jaczyniski,
Warszawa 2014.

7" Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej.

18 P Lex” Mastowski, Marvell — historia komiksu, http: / www.marvelcomics.pl/publicism/
index/id /1006 [dostep 30.06.2018].

19 P. Timofiejuk, Polski komiks jako narzedzie propagandy, w: KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci
graficzne do analiz kultury wspélczesnej, red. G. Gajewska, R. Wéjcik, Poznan 2011, s. 179-197.

20 A. Spiegelman, Maus. Opowiadanie ocalatego. Wydanie zbiorcze, przel. P. Bikont, Warszawa
2016.
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obozu w Auschwitz) i do wlasnych przezy¢ — za ich pomocg udato mu sie
opowiedzie¢ o doswiadczeniu Holocaustu, o traumie, z ktérg musza mierzy¢
sie dwa pokolenia: Ocalatych oraz ich dzieci?.

Od ,,blokowisk” do kanonu

Zrozumiala i atrakcyjna forma sprawiaja, ze media takie jak komiks
i hip-hop moga dotrze¢ do wigkszej liczby odbiorcéw, dlatego chetnie po
nie siegaja rozmaite instytucje, ktére za pomocg tego rodzaju przekazéw
transferuja znajdujace sie¢ w archiwach — rozumianych jako dostowne lub kul-
turowe miejsca przechowywania/magazynowania zasobéw pamieciowych —
tresci do pamieci funkcjonalnej, co otwiera mozliwo$¢ ich kanonizacji??. Na-
lezy si¢ jednak zastanowi¢, czy w przypadku popkulturowych form pamieci
kanonizacja — a wiec wybér okreslonych treSci pod katem ich atrakcyjno-
Sci dla danej wspolnoty — przebiega¢ bedzie w sposéb opisany przez Aleide
Assmann. Wyréznita ona trzy kluczowe dziedziny aktywnej pamieci kulturo-
wej: religie, sztuke i historie. O samym procesie kanonizacji badaczka pisze:

Cokolwiek weszto do aktywnej pamieci, przeszlo proces surowej selekgji,
ktéry zapewnia okreslonym dzietom trwate miejsce w pracujacej pamieci kultu-
rowej spoleczeristwa. Ow proces nazywany jest wlaczeniem do kanonu. Termin
ten oznacza ,u$wiecenie”. Aby nada¢ tekstom, osobom, przedmiotom i pomni-
kom taki status, nalezy wyréznic je sposrdd reszty jako te, ktére majg najwieksze
znaczenie i warto$¢?.

Niezbednymi elementami kanonizacji sa zatem: selekcja, dowartosciowa-
nie i trwanie. Przy czym selekcja w ujeciu Assmann odbywa sie przy udziale
waznych instytucji, np. muzeéw, i zaklada , podejmowanie decyzji i kon-
flikty wladzy”; przypisanie wartosci to nadawanie obiektom czcigodnosci,
a trwanie trzeba traktowac jako gtéwny cel catego procesu. Assmann wprost
zauwaza, ze kanon to nie lista przebojow, ,jest natomiast niezalezny od prze-
mian historycznych i odporny na zmiany gustu spoteczefistwa”?. Ta zasada
sprawdza sie w przypadku tekstow kultury wysokiej, ale czy dotyczy , pa-
triotycznego rapu” lub , biato-czerwonych” komikséw, jeéli powstaja one ,na

21 J. Czaja, W poszukiwaniu $ladéw przeszlosci — komiks jako medium malej i wielkiej historii, ,Ima-
ges” 2015, nr 26, s. 1.

22 A. Assmann, Kanon i archiwum, przet. A. Konarzewska, w: tejze, Migdzy historig a pamigcig.
Antologia, s. 74-89.

23 Tamze, s. 80.

24 Tamze, s. 81.
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zamOwienie” instytucji odpowiedzialnych w danym momencie za polityke
historyczng panstwa badz jako oddolna inicjatywa artystyczna? Kto inny do-
konuje w tym przypadku kanonizacji: nie jest to grono specjalistow z da-
nej dziedziny, placéwki kultury w sposéb diugofalowy dbajace o przecho-
wywanie §ladéw przesztosci, ani instytucje (sakralne lub $wieckie), ktérym
mozna przypisaé troske o cigglos¢ tradycji lub chocby polityki historycz-
nej. Przeciwnie, one wszystkie tworza dzi$ klientele ,mediéw trywialnych”,
a role pracownikéw pamieci, przenoszacych reprezentacje przesztosci ,z ma-
gazynéw do sal wystawienniczych”, a wiec z memorialnej strefy biernej do
czynnej, tozsamosciowej i wspdlnototworczej, przejmuje Internet i platformy
stuzace do udostepniania muzyki (np. You Tube). Sie¢ stata si¢ nieskoricze-
nie wielka powierzchnig wystawienniczg, a egalitarny odbiorca, wielokrotnie
pobierajacy i odtwarzajacy pliki, tym samym za$ decydujacy o popularno-
Sci (wyborze) danego przekazu?, bierze udzial w procesie kanonizacji. Za-
kiadajac, ze podobne przesuniecie ma miejsce, utwory funkcjonujace jako
klasyczne dla np. ,patriotycznego rapu” spetniajg dwa z trzech, wskaza-
nych przez Aleide Assmann, kryteridw, jakim podlega dzieto kanoniczne:
po pierwsze nakaz selekgji, ktérg okreslony wytwoér popkultury przecho-
dzi, po drugie — warto$ci (przynajmniej sytuacyjnej), poniewaz osoby stu-
chajgce danego utworu robig to dlatego, ze jest dla nich w danym momen-
cie wazny z powodéw poznawczych, estetycznych czy emocjonalnych. Be-
dzie natomiast tym wytworom brakowalo cechy trwatosci, chociazby z tego
wzgledu, ze Internet jest obecny w naszym zyciu od niedawna?. Jednakze
bez wzgledu na to, czy wytwory popkultury kiedykolwiek przejda analo-
giczny w stosunku do tekstow kultury proces kanonizacji, nie mozna zaprze-
czy¢, ze majg znaczacy wplyw na ksztaltowanie pamieci zbiorowej i nie za-
uwazac tej ich roli.

Pamieé¢ w formie pocztéwki

Komiks i hip-hop petnig funkcje nie tylko mediéw pamieci narodowej,
ale dziatajg réwniez w obrebie pamieci regionalnych. Na podlaskim gruncie
z sily przekazu i zasiegu kultury popularnej korzystaja hip-hopowcy, np. po-
pularny raper Lukasz Szymanski ,Lukasyno”, ktérego utwory majg czesto

% Dla przyktadu teledysk ,Tadka” do utworu Zotnierze wyklgci na You Tubie miat juz ponad
2 miliony odston, podobng ,klikalno$¢” w granicach 1 miliona badz 1,5 miliona majg inne
utwory patriotyczne np. zrealizowane w ramach projektu ,Panny Wyklete”.

26 W Polsce Internet jest dostepny od 1994 roku.
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ponad 500 tys. odston na You Tubie, a ktéry wciela sie w role straznika pol-
skich wartosci, wplatajac je w kontekst lokalny?. Do mediéw kultury popu-
larnej odwotujg sie tez regionalne instytucje muzealne, np. Muzeum Wojska
Polskiego w Biatymstoku, ktére zrealizowalo m.in. komiks o Danucie Sie-
dzikéwnie ,Ince”. Wykorzystuja je takze wladze miejskie oraz wojewdédzkie
w celu promocji regionu?.

Niezaleznie od tych jednostkowych realizacji, w popkulturowe media
pamieci inwestuje rowniez samo miasto Bialystok, czego przykladem jest
wydany w 2015 roku dzieki srodkom ze Stypendium Prezydenta Miasta
Biategostoku? — album dziatajgcego od ponad dekady na biatostockiej scenie
muzycznej rapera o pseudonimie ,Cira” (wlasciwie Marcina Ciruka) Pocz-
towki z Miasta B. Przy czym uzyty przeze mnie czasownik ,inwestujg” nie
jest przypadkowy, bo o plycie ,Ciry” wladze miasta wyrazaly sie w naste-
pujacy sposob: ,Plyta wydana przez Michata Ciruka to doskonaly przyktad
na to, jak dobrym i pozytecznym pomystem sg stypendia artystyczne prezy-
denta Bialegostoku. Jest to twérczos¢ niewatpliwie wartosciowa, jednoczesénie
promujaca nasze miasto” 3.

Muzycznym pocztéwkom ,Ciry” chciatabym przyjrzec sie blizej w kon-
tekécie innej popkulturowej formy pamieci o niemal identycznym tytule:
Pocztéwek z Biategostoku Joanny Karpowicz — wydanej trzy lata wczesniej
(2012) komiksowej opowiesci o miescie ogladanym przez osobe przyjezdng.
Komiks Karpowicz réwniez powstal przy wsparciu instytucji miejskiej,
tj. Centrum Ludwika Zamenhofa, obecnie wchlonigtego — mimo protestéw
biatostoczan upatrujacych w tej restrukturyzacji dziatan likwidatorskich wo-

¥ Yukasz Szymanski ,Lukasyno” jest autorem m.in. piosenki Pytasz synku, promujacej
film Wyklety w rez. Konrada bLeckiego. Zob. M. Kawczyriska, Moda czy potrzeba serca,
https: / tygodnik.tvp.pl/29116361/moda-czy-potrzeba-serca-czyli-bialoczerwony-rap; J. Sikora,
Milodziez wspdlnie z biatostockim raperem Lukasyno nagrata piosenkg o Sybirakach, material ra-
diowy wyemitowany 17.10.2017, http: /www.radio.bialystok.pl/wiadomosci/index/id /148691
[dostep 30.06.2018].

28 . Panek, Nasze wojewddztwo zareklamuje sig poprzez komiks. Bedg dowcipne dialogi i czarownice
w stylu... Lary Croft, http://www.echodnia.eu/strefa-biznesu/firma/a/nasze-wojewodztwo-
zareklamuje-sie-poprzez-komiks-beda-dowcipne-dialogi-i-czarownice-w-stylu-lary-croft,10315
650/ [dostep 30.06.2018].

2 Stypendia te maja charakter indywidualny i sa przyznawane wylacznie na wykonanie
w ustalonym czasie okres$lonego przedsiewziecia w nastepujacych dziedzinach: fotografia, li-
teratura, muzyka, opieka nad zabytkami, sztuka estradowa, sztuka filmowa, sztuki wizualne,
taniec, teatr i upowszechnianie kultury. W 2018 roku Prezydent Miasta Biategostoku przyznat
Michatowi Cirukowi stypendium, w ramach ktdérego raper stworzy kontynuacje plyty Pocztdwki
z miasta B.

30 http: /www.poranny.pl/wiadomosci/bialystok/art /9285669 cira-pocztowki-z-miasta-b-pi
erwsza-pocztowka-teledysk-youtube-wideo,id,t.html [dostep 30.06.2018].
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bec stawiajacej na wielokulturowosé placéwki — przez Biatostocki Osrodek
Kultury?'. Jak zapowiada autorka komiksu

[Pocztowki z Biategostoku — dop. M.R.] to moja osobista préba interpretacji spotka-
nia z miastem, zrealizowana dzieki Centrum Ludwika Zamenhofa, ktére zapro-
sifo mnie na pobyt twoérczy, tych, ktérzy bedq sie doszukiwaé w tej publikacji
fabutly, historii, akcji z géry przepraszam za rozczarowanie. Na pocztéwkach
zwykle niewiele sie dzieje®.

Nie sposéb stwierdzi¢, czy ,Cira” inspirowat sie komiksem Karpowicz,
ani czy plyta rapera jest odpowiedzig na jej Pocztéwki badz ich kontynuacja,
ale zestawienie tych dwoch projektéw uwazam za uzasadnione ze wzgledu
chocby na wspdlng im ceche gatunkows, a wiec przyjecie formy , pocztéwki”.
Sugeruje ona folderowy charakter i skrétowos¢ wypowiedzi, co po$wiadcza
juz przytaczana wyzej wypowiedZ Karpowicz.

Kartki pocztowe to obrazki wyidealizowane, produkowane dla tury-
stow, ktorzy — zabierajac je ze sobg lub wysytajac bliskim i znajomym — roz-
przestrzeniajg emblematyczny wizerunek miejsca zaprezentowany na kartce.
Jest to forma znana od dawna — graficzne przedstawienia panoramy krajo-
brazu pojawiajg sie juz w Sredniowieczu, ale prawdziwy rozkwit popular-
nosci pocztowki przypada na XVIII wiek — zmienia si¢ wéwczas koncep-
gja podrézy, rozwija sie turystyka, szczegdlnie uzdrowiskowa. Co wazne,
karta pocztowa nabiera znaczenia dopiero wtedy, kiedy zostanie wigczona
w obieg spoteczny (kto$ ja kupi, wysle, zatrzyma na pamiatke). Pocztowke
jako forme graficzng przedstawiajgca obraz miasta wyréznia idealizacja prze-
strzeni z wykorzystaniem klasycznych ujeé: panoramy, zdje¢ waznych bu-
dynkéw lub ich fragmentéw, a jej istotna funkcja wigze si¢ ,kreowaniem
wizualno$ci miasta i jego wizualnej konsumpcji”®. Zwykle na pocztéwce
widaé¢ wiec zdefragmentowane, fikcyjne miasto bez mieszkaricow. Biorac
pod uwage te wyrézniki gatunkowe, mozna si¢ domyslaé, ze ani plyta
,Ciry”, ani komiks Karpowicz z zalozenia nie mialy by¢ poglebiong analizg
proceséw, ktére zachodza na pograniczu kultur (na tej lokacji zasadza sig

31 E. Sadowska-Dubicka, Centrum im. Ludwika Zamenhofa do likwidacji. Jest juz sprzeciw,
www.BialystokOnline. pl 04.19.2016, http:/www.bialystokonline.pl/centrum-im-ludwika-za
menhofa-do-likwidacji-jest-juz-sprzeciw,artykul,91151,1,204.html; A. Domanowska, Los Cen-
trum im. Zamenhofa w rekach radnych. Likwidacja oprotestowana, ,Gazeta Wyborcza” 25.04.2016,
http: /bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,19970345,10s-centrum-im-zamenhofa-w-rekach
-radnych-likwidacja-oprotestowana.html [dostep 30.06.2018].

32 1. Karpowicz, Pocztéwki z Bialegostoku, Bialystok 2012, s. 1.

33 M. Kowalewski, Jakie miasto wida¢ na widokéwee?, w: Wizualnos¢ miasta. Wytwarzanie miejskiej
ikonosfery, red. M. Krajewski, Poznari 2007, s. 136-145.
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w duzej mierze specyfika Biategostoku), lecz uproszczonym obrazem mia-
sta. Omawiane utwory nie realizuja wszystkich cech formy pocztéwki, cho-
ciazby tej, ze na kartce pocztowej nie znajdziemy sylwetek ludzkich: autorzy
w swoich Pocztéwkach umiescili bowiem bialostoczan. U Karpowicz sa to
anonimowe postaci zaczerpniete z zycia codziennego miasta, np. zaokrag-
lony, przyjazny mufti, wygladajace na sympatyczne i szczesliwe katolicko-
-prawostawne malzeristwo, symbolizujgce zrealizowang idee wielokulturo-
wosci, ,pani w pociaggu” czy ,pan pijacy piwo”, ktéry odwiedza cmen-
tarz ewangelicki. ,,Cira” bohaterami swoich utworéw (précz samego siebie)
czyni osoby historyczne, m.in. Ludwika Zamenhofa czy Icchocka Malmeda,
ale tu réwniez mozna odnie$¢ wrazenie, Ze postaci te petnig funkcje sym-
boli okreslonych postaw lub wartosci, nie sa to wiec konkretni mieszkancy,
tylko ich typy.

Co znamienne, do elementéw 1aczacych oba utwory nalezy réwniez
zdefiniowanie Bialegostoku przez zjawisko wielokulturowosci oraz zwigzane
z nim osoby i topografie. Na te ostatnie sktadajg si¢ w duzej mierze miej-
sca pamieci w znaczeniu przestrzennym i kulturowym, tak, jak je rozumiat
Pierre Nora*. Zaréwno ,Cira”, jak i Karpowicz w swoich przekazach za-
tozyli, zZe w zréznicowanym pod wzgledem narodowosciowym i religijnym
Biatymstoku istniejg miejsca pamieci wspdélne wszystkim mieszkaricom i sg
nimi m.in. nekropolie, np. cmentarz zydowski, cmentarz ewangelicki, oraz
wspodlne ,nie-miejsca pamieci”, takie jak teren bylego getta®. Warto sobie
jednak postawi¢ pytanie o zasadnos¢ podobnego zalozenia. Czy w poto-
zonym na pograniczu mieScie, w ktdrym zyja moéwigcy réznymi jezykami
przedstawiciele wielu kultur i religii w ogdle mozna zaktadaé funkcjonowa-
nie lieux de mémoire w takim znaczeniu, w jakim rozumie je Pierre Nora?
Okreéla on tym mianem miejsca stluzace danej, lecz pojetej homogenicznie,
wspdlnocie — jak naréd, rodzina, grupa etniczna, partia — do przechowy-
wania jej pamigtek lub uznane przez nig za niezbywalng cze$¢ tozsamosci
zbiorowej: miejsca topograficzne, monumenty (pomniki, cmentarze, archi-
tektura) czy w konicu miejsca symboliczne. Zatem, czy np. dla mieszka-
jacych w Bialymstoku Bialorusinéw cmentarz zydowski bedzie takze ICH
miejscem pamieci? A jeSli nawet okaze sie, Zze tak, czy mozna stwierdzig,
ze bedzie ono oznaczalo dla nich to samo, co dla Polakéw, Ukraincow
i samych Zydéw?

34 P. Nora, Miedzy pamiecig a historig: Les Lieux de Mémoire, przet. M. Sugiera, ,Didaskalia”
2011, nr 105.

% R. Sendyka, Miejsca, ktére straszq (afekty i nie-miejsca pamieci), ,Teksty Drugie” 2014, nr 1,
s. 84-102.
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Pogranicze jest przede wszystkich obszarem przenikania si¢ wplywoéw
kulturowych i polem walki z réznymi systemami uzaleznienia®, natomiast
koncepcja miejsc pamieci Nory — jak zauwazaja dzisiaj pamiecioznawcy —
to projekt zorientowany ,na historie narodowa i brak w nim uwzglednie-
nia kluczowych dla ksztaltowania sie francuskiej tozsamosci zbiorowej pro-
ceséw historycznych, takich jak chociazby imigracja czy (de)kolonizacja”?.
Czyli z zalozenia nie uwzglednia on réwniez specyfiki obszaréw niejed-
norodnych, stykéw kulturowych, do ktérych badania i opisywania naleza-
foby raczej wykorzystywaé takie kategorie, jak: ,diaspora, hybrydycznos¢,
pogranicze, mimikra, strategiczny esencjalizm, duza rola »historii oralnej«,
kultury popularnej, emocje, empatia”?®. W Pocztéwkach obydwojga autoréw
trudno znalez¢é prébe opisu zlozonosci pogranicza (nie pozwala na to przede
wszystkim ukierunkowana na krétki i zrozumialy przekaz forma) i jego po-
lifonicznego charakteru.

Podstawowq i podkreslang réznica pomiedzy komiksowymi Pocztéw-
kami Karpowicz i muzycznymi ,Ciry” jest usytuowanie narratora. Komiks
stworzyta artystka z Krakowa, ktéra, jak podkreslalo w materiatach promo-
cyjnych Centrum im. Ludwika Zamenhofa, ma ,zupelnie inne [niz miesz-
karicy — dop. M.R] podejscie do naszego miasta. Pocztéwki z Biategostoku to
préba spojrzenia oczami czlowieka z zewnatrz”®. ,Cira” natomiast jest bia-
fostoczaninem i w tekstach na ptycie wielokrotnie powraca do swojej lokalnej
i wyrazistej tozsamosci:

Jestem stad, grodu, ktéry chtonie ducha puszczy
Od urodzenia jeden cel — by nie odpusci¢

Dobre imie¢ miasta szanuje, nie urggam

Jestem typem z Podlasia, $ledzikuje i zaciggam .

Bialystok nasza twierdza
Rodzinny dom
Jestem stad*!.

36 E. Domarniska, Epistemologie pograniczy, w: Na pograniczach literatury, red. J. Fazan, K. Zajas,
Krakéw 2012, s. 91; E. Rybicka, Ponowoczesny regionalizm i badania komparatystyczne, ,Rocznik
Komparatystyczny” 2011, nr 2, s. 141-161.

37 M. Saryusz-Wolska, Zapomnie¢ si¢ w pamieci, , Kultura Wspétczesna” 2010, nr 1, s. 10.

3 E. Domarniska, Epistemologie pograniczy, s. 101.

% A. Kope¢, Centrum Zamenhofa: Joanna Karpowicz zrobila komiks o Bialymstoku, ,Kurier Po-
ranny” 12.09.2012, http: /www.poranny.pl/archiwum/art/5478716,centrum-zamenhofa-joanna
-karpowicz-zrobila-komiks-o-bialymstoku,id,t.html [dostep 30.06.2018].

40 M. Ciruk ,Cira” ft. ,Lukasyno”, Nasza Twierdza, w: tegoz, Pocztéwki z Miasta B., Bialystok
2015.

4 Tamze.
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Raper w programowy wrecz sposOb ustanawia wiec perspektywe au-
tobiograficzng i emocjonalnie zaangazowang w stosunku do opisywanych
miejsc, stawiajgc sie jednoczesnie w pozycji kogos, kto walczy o zachowanie
tutejszych wartosci, takich jak wiara, przywigzanie do , matej ojczyzny” i pa-
triotyzm (nie tylko ten lokalny). Biatystok w utworach CIRY staje si¢ z jednej
strony przykladem miasta, w ktérym funkcjonuja obok siebie przedstawi-
ciele wielu wyznan — widaé to np. w tekscie i teledysku Moje male sanktuaria
- z drugiej jednak jest ,twierdzg” — ostoja wiary i wychowania chrzesScijan-
skiego, gdzie krzyz ciggle ma duze, intymne wrecz znaczenie:

Szukam iskry, chce ja odzyskaé

W malych sanktuariach

Zanim was opuszcze

Krzyzyk w pokoju i obrazek nad t6zkiem*2.

Autorke krakowska, ktdéra — jak sama przyznaje — nie znata Biategostoku
przed przyjazdem, interesowata przede wszystkim wielokulturowo$¢ promo-
wana przez miasto jako jego znak rozpoznawczy. Dziatania wladz wszedzie
powiazane sg z polityka miejsca i polityka pamieci (czyli inicjatywami po-
dejmowanymi intencjonalnie i posiadajacymi publiczng legitymizacje) w celu
utrwalenia, usuniecia lub redefinicji okreslonych tresci pamieci spolecznej®.
W oficjalnych materiatach promocyjnych stolicy Podlasia mozna przeczyta¢:

2 407

Pozycjonowanie Biategostoku kiadzie nacisk na ,zywa wielokulturowos¢”,
jest to bowiem jedyne tej wielkosci miasto w Polsce, w ktérym mamy do czy-
nienia z zywa, czyli aktualng i autentyczng mieszanka jezykéw, kultur i reli-
gii. Inaczej rzecz ujmujac, Biatystok to miasto, ktére historycznie, geograficznie
i spotecznie ma najciekawszg w Polsce sytuacje w modnym obszarze komuni-
kacji miedzykulturowej*.

Ukierunkowana w ten sposéb i legitymizowana przez wladze wie-
dza, przeksztalcona w aktywna polityke pamieci o szerokim zasiegu, spra-
wia, ze przybysze interesujacy si¢ miastem lub odwiedzajacy Biatystok sku-
piaja sie najpierw i przede wszystkim na osobistym sprawdzeniu ,zywej
wielokulturowosci”#. Pragnienie do$wiadczenia wielokulturowosci bazuje

# M. Ciruk ,,Cira” ft. D. Pietraszuk, Moje male sanktuaria, tamze.

43 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzei i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakéw 2014.

# www.bialystok.pl [dostep 27.07.2018].

% Wielokulturowo$¢” sprawdzata m.in. Agnieszka Korytkowska-Mazur, dyrektor Teatru
Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku w latach 2012-2016. Wiecej na te-
mat jej dzialalnosci artystycznej: http://www.encyklopediateatru.pl/osoby /43245 /agnieszka-
korytkowska-mazur [dostep 23.07.2018].
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jednak na okreslonym jej wyobrazeniu, sprowadzajacym to ztozone zjawisko
do rodzaju atrakcji turystycznej, ktérg mozna napotkac na szlaku, a nastepnie
pozna¢ bez zbednych przygotowan i trudu. Wspdlistnienie wielu kultur ma
zapewne przypomina¢ to, co przybysze widza w materiatach promocyjnych
(a wiec zgodne, bo papierowe, sasiedztwo), wladze za$ podczas jarmarkéw
oraz festiwali folklorystycznych, kiedy podziwiajag wystepy od$wietnie ubra-
nych oraz wzajemnie Zzyczliwych zespoléw i artystow. Tymczasem wielos¢
kultur wystepujacych na danym terenie to jeszcze nie wielokulturowos¢ i nie
sposéb w ,,pocztéwkowej” formie pokaza¢, jak ona funkcjonuje w praktyce,
na co dzien. Paradoks polega na tym, Zze w folderach reklamowych zawsze
bedzie tylko folderowa wielokulturowos$¢, ktérej turysta nie napotka w rze-
czywisto$ci, z kolei za$ ta realna — trudna i zmudna — nie wypadnie dobrze
W prospekcie?.

Klopoty z wielokulturowoscig nie dotyczg tylko przyjezdnych, miewaja
je réwniez tubylcy. W jednym ze swoich artykuléw Krzysztof Zajas pytat, czy
nie jest ona przypadkiem kolejnym mitem, utopia, ktéra ma stuzy¢ zbiorowej
identyfikacji. Zauwazyt przy tym, ze wielokulturowos¢ pseudonimuje relacje
centroperyferyjne: ,Stwarza ztudzenie porozumienia z Innym, na podstawie
wspoélnego doswiadczenia przestrzeni, ale tak naprawde jest kolejng narracja
o sobie, monologiem dyskursu centralnego”#. Badacz podkresla utopijny,
a zarazem obronny charakter tej narracji w naszym kraju:

Moéwiac o wielokulturowosci, Polacy z reguly odwotujg sie do dwéch ustalo-
nych jako pewniki faktéw z historii. Pierwszy z nich to wielokulturowos¢ dawnej
Rzeczypospolitej szlacheckiej, w ktérej funkcjonowaly obok siebie ré6zne narodo-
woéci, wyznania, jezyki, a na szczegélne podkreslenie zastuguje wielowiekowa
tolerancja wobec Zydéw. Drugi méwi o wieloetnicznoéci przedwojennej Polski,
scalajgcej z trudem odmienne kulturowo terytoria dawnych zaboréw .

Zdaniem Zajasa Polacy, tworzac wielokulturowa narracje, reaguja na
prawdziwe badZ wyimaginowane zarzuty dotyczace nietolerancji, za$ jej za-
przeczeniem ma by¢ istnienie niejednorodnych pod wzgledem etnicznym,
religijnym i jezykowym regionéw. Utopijna idea ,zywej wielokulturowosci”,
podjeta przez wladze Bialegostoku i Podlasia, bytaby wiec (idac tym tropem)
proba sprostania wymaganiom ,,centrum” i kultury ,,ogélnoeuropejskiej”*.

6O folderowej wielokulturowosci pisata Katarzyna Sztop-Rutkowska m.in. w artykule Fol-
derowa wielokulturowosé. Wykopmy rasizm z Biategostoku, https://www.academia.edu/3717186/
Folderowa_wielokulturowo%C5%9B%C4%87 [dostep 26.07.2018].

47 K. Zajas, Kresy skreslone, czyli o polskiej wielokulturowosci, ,Wieloglos” 2009, nr 5-6, s. 116.

48 Tamze, s. 118.

49 Tamze.
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Komiksowa podréz po miescie Joanny Karpowicz miesci si¢ w ra-
mach opisanego wyzej — i z gory skazanego na porazke — sprawdzania,
czy w Bialymstoku rzeczywiscie mozna do$wiadczy¢ wielokulturowosci,
tak jak obiecuja wladze miasta (i turyzm). Poprzedza ja ostrzezenie otrzy-
mane przez autorke od takséwkarza jeszcze w Krakowie, ktéry — jak méwi
- z mediéw wie, ze ,w Bialymstoku chuliganistwo takie, ze boj si¢ Boga.
Na tle rasowym. I pitkarskim podobno”%. Artystka rozpoczyna Pocztéwki
od naiwnego w gruncie rzeczy pytania, ktére wprost odnosi si¢ do opisu
miasta umieszczonego na stronie Urzedu Miejskiego w Bialymstoku: ,,Bardzo
mnie ta wielokulturowo$¢ intrygowata, czy bedzie autentyczna, czy to wy-
facznie teoria, na poziomie marketingowej obietnicy?”5'. Swoje oczekiwania
podkreéla graficznie: na drugiej karcie komiksu widzimy ilustracje przed-
stawiajacg umieszczone na tle polskiej flagi i utozone w réwnym rzedzie
symbole religijne charakterystyczne dla katolicyzmu, prawostawia, judaizmu,
protestantyzmu i islamu, majace uobecnia¢ idee ,zywej wielokulturowosci”.
Obietnica zostaje poddana w watpliwosé¢ juz w pociggu, podczas rozmowy
z podrézujaca z Warszawy biatostoczanka: ,Tatarzy sg, ale raczej nie w Bia-
tymstoku. Bohoniki, Kruszyniany. Tamte okolice. Dobrze gotuja. Podobno
kuchnia $wietna. O ewangelikach nie styszatam”.

W podréz po miescie autorka, jako osoba przyjezdna i niezaznajomiona
z topografig miasta, wyrusza z mapg, ktérag odwaza sie porzuci¢ pod koniec
wedréwki — dopiero wtedy, gdy udaje jej sie oswoi¢ Bialystok. Wéwczas
pozwala sobie na skracanie Sciezek i zbaczanie z gtéwnych tras.

Karpowicz, postugujac sie mapa®, podaza tropem miejsc pamieci, ja-
kie majg $wiadczy¢ o wielokulturowej przeszlosci i tozsamos$ci miasta. Sg to
np. cmentarz ewangelicki czy cmentarz zydowski oraz nie-miejsca, w rozu-
mieniu Augg, czyli galeria handlowa, gdzie na co dziefi spotykaja si¢ Polacy
i Biaforusini (Biatystok Biatorusini odwiedzaja czesto w celu zrobienia zaku-
pow, stad bardzo duza liczba galerii handlowych w miescie)>.

Obserwacje artystki, dokonane podczas zwiedzania tych miejsc, skut-
kuja odnotowywaniem braku oznak wielokulturowosci: niezainteresowanie
mieszkaricow pomnikami historii (cmentarzem ewangelickim, zydowskim),

%0 J. Karpowicz, Pocztéwki z Biategostoku, s. 4.

51 Tamze, s. 5.

52 Tamze, s. 6.

53 Zob. E. Konoriczuk, Mapa w interdyscyplinarnym dialogu geografii, historii i literatury, ,Teksty
Drugie” 2011, nr 5, s. 3.

5 M. Augé, Nie-Miejsca: wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci: fragmenty, przel.
A. Dziadek, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 127-140.
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niszczenie historycznego osiedla Bojary, nieobecnosé zydowskiej przesztosci
w pamieci bialostoczan czy tez nieokazywanie nalezytego szacunku przy-
jezdnym sgsiadom zza wschodniej granicy. Realizowang wielokulturowosé
autorka natomiast infantylizuje, czego przykiad stanowi sposéb, w jaki opi-
suje katolicko-prawostawng pare, ktéra ,,ma za sobg 45 lat matzeristwa, szmat
czasu i wcigz razem. Ich sekretem jest tolerancja. Ona znosi jego humory
a on jej dziwactwa”. Malzonkowie na co dzien przesiadujg w Alei Zakocha-
nych (alejce, ktéra znajduje sie w zlokalizowanym w centrum Bialegostoku
parku), wspdlnie spedzaja czas w kinie i teatrze, w niedziele¢ natomiast Ona
chodzi do kosciota, a On do cerkwi. Nie ma miedzy nimi Zadnych konflik-
tow na tle wyznaniowym - ich Zycie wpisuje si¢ w utopijne wyobrazenie
o wielokulturowosci, a przeciez mieszkancy Podlasia wiedzg, z jakimi pro-
blemami muszg si¢ mierzy¢ mieszane malzefistwa, ktérych rodziny nie ak-
ceptuja wiary jednego z partneréw lub oni sami nie zgadzaja si¢ co do tego,
gdzie ich wspélne dziecko powinno zosta¢ ochrzczone.

Najbardziej uderzajaca jest jednak nieobecnos¢ zydowskiej przesztosci,
ktéra wyraznie zarysowuje sie w epizodzie komiksu zatytutowanym Braku-
jacy element. Autorka, pytajgc ,Biatostoccy Zydzi — gdzie teraz jestescie?”,
do miejsc znanych, ttumnie odwiedzanych przez biatostoczan (budka z lo-
dami w parku Planty, Teatr Dramatyczny, Stadion ,Jagiellonii”) dorysowuje
brakujace zydowskie postaci: duchy®. Niezrealizowang ide¢ réwnosci wielo-
kulturowej Karpowicz interpretuje réwniez przez nieobecnos$¢ w swiado-
mosci mieszkaricow miasta biatych buleczek (bialys bagels) — zydowskiego
przysmaku przywiezionego do Stanéw przez bialostockich Zydéw, ktéry
cieszy si¢ w USA ogromng popularnoscig. Nie jest jednak znany w rodzin-
nym mie$cie tworcy jezyka esperanto Ludwika Zamenhofa. Uobecniajac nie-
obecng pamie¢ o biatostockich Zydach, autorka sugeruje, ze w Biatymstoku,
zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i Swiadomosci mieszkaficow, mozna
spotka¢ zazwyczaj jedynie dowody $wiadczace o zapominaniu Zzydowskiej
historii miasta®. Dorysowujac ,brakujace elementy”, zaznacza, ze niegdys$
tak liczni zydowscy mieszkarncy Biategostoku znikneli ze zbiorowego wy-
miaru pamietania, ale miejsca na pamie¢ o nich ciggle jest w przestrzeni pu-
blicznej i sSwiadomosci biatostoczan wystarczajgco duzo, nalezy je tylko odpo-
wiednio wykorzystaé. Mysle, ze dorysowywanie , brakujacego elementu” jest
takze sugestig, ze mozna implantowaé pamieé¢, wprowadzajac do szkét lekcje
dotyczace historii regionu, obejmujac instytucjonalng opiekg miejsca pamieci

55 . Karpowicz, Pocztéwki z Biategostoku, s. 12.

% D. Zawadzka, Bialystok jak buza, w: Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni,
red. D. Kalinowski, M. Mikotajczak, A. Kuik-Kalinowska, Krakéw 2014, s. 212.
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czy powotujgc muzeum, ktére dbatoby o pamieé Zydéw Podlasia. Po latach
takiej ,pracy pamieci” wielokulturowo$¢ miataby szanse sta¢ sie bardziej
,zywa”, cho¢ trudno wyrokowa¢, czy atrakcyjnie wygladalaby w folderze.

,Cira” nie korzysta z mapy, jest ,stad” (Michat Ciruk urodzit si¢ na Pod-
lasiu), a wiec trase jego spaceru po Bialymstoku wyznaczajg ramy zbioro-
wej pamieci bialostoczan oraz pamie¢ autobiograficzna, ktéra nie jest prosta
reprodukcjg minionych wydarzen, lecz opiera si¢ na procesach konstruk-
cyjnych. Na to bowiem, w jaki sposéb przypominamy sobie swoje zycie,
wplywaja m.in. wzorce kulturowe i spoleczne oraz lokalne ramy pamieci®.
W utworze Hej Magdalenko opisywane wzgoérze, gdzie znajduje sie cerkiew
$w. Magdaleny — uwazana za jeden z najstarszych budynkéw murowanych
w Bialymstoku — i gdzie miescit sie¢ wielowyznaniowy cmentarz, petni funk-
cje miejsca, w ktérym zatrzymana zostala licealna przeszlos¢ autora tekstu.
W Pierwszej pocztéwce odwiedza on punkty miasta dobrze znane biatostocza-
nom i wywotujace u wiekszosci z nich podobne wspomnienia:

Gdzie byta wodopojka

Sienny Rynek i ...

Mijam stary Gryf, stary Loft i Odeon

[...]

Pamietam puste schody, za reke bratem matke

Kto nie bat sie upiornych stopni na dworcowa kladke?%

Spacer uruchamia zatem procesy memorialne, petni funkcje wywolaw-
czg, podobnie jak w utworze Moje male sanktuaria, w ktérym znajdujace sie na
trasie wedréowki swiatynie i nekropolie przypominaja o przodkach. Pamieé
o nich autor traktuje jako warunek budowania tozsamosci swojej i miasta:

Spacerem po Zwierzyficu

Wojskowy Cmentarz

Cichy krzyz stawiam znicz

Warto pamietac

Ta zaduma, kto umart tu przez wojne
Walczyt godnie®.

5 K. Woniak, hasto: ,Pamieé¢ lokalna”, w: Modi Memorandi. Leksykon kultury pamigci, red.
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014.

58 J. Medek, Historia miasta zapisana w szkieletach ze wzgorza sw. Magdaleny, ,,Gazeta Wyborcza”
25.02.2013, http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/1,35241,13454403,Historia_miasta_zapisana_
w_szkieletach_ze_wzgorza.html [dostep 30.06.2018].

5% M. Ciruk ,,Cira”, Pierwsza pocztéwka, w: tegoz, Pocztowki z Miasta B.
60 M. Ciruk ,,Cira”, Moje mate sanktuaria, tamze.



Popkultura jako medium pamieci regionalnej na przyktadzie Biategostoku 245

Przy czym pamie¢ ta jest oczywiScie — na miare , pocztéwkowej” narracji
— wybiércza i hastowa. ,Cira” w swoich muzycznych Pocztéwkach podkresla,
ze pamieta, iz Wielka Synagoge w Bialymstoku i zamknietych w niej 2000 Zy-
déw spalili Niemcy, a bohater Malmed, patron jednej z ulic w centrum
miasta, zostal zamordowany przez nazistow. W zadnym jednak ze swych
utworéw nie wspomina o krzywdach, ktére w trakcie wojny wyrzadzili Zy-
dom sami mieszkancy Podlasia®. Oczywiécie nie musi tego robi¢, ale pomi-
jajac tego rodzaju fakty z historii Bialegostoku wpisuje sie w dyskurs, ktéry
zaklada, ze istniejg tylko dwa obrazy Bialegostoku: jednym jest Rasistok —
tym mianem czesto okreélajg miasto osoby z zewnatrz, ktére nie odnala-
zly tutaj wielokulturowosci ,folderowej”, drugim natomiast — miejsce wy-
idealizowane, wlasnie ,folderowe” i obronne (,, twierdza”!), gdzie w zgodzie
od pokolen majg zy¢ przedstawiciele réznych kultur i religii. Kreslenie takich
dystopijnych lub utopijnych wizerunkéw miasta nie zostawia niestety prze-
strzeni na dyskusje i nie pozwala na zbudowanie wiarygodnego wizerunku
Biategostoku .

Mysle, ze gest , Ciry” mozna takze rozpatrywac¢ w proponowanej przez
Zajasa optyce centroperyferyjnej: jako nawigzanie i odpowiedz na funkcjo-
nujacy w dyskursie ogélnopolskim wizerunek Biategostoku — miasta, w kto-
rym przestepstwa na tle rasistowskim zdarzajg si¢ bardzo czesto, a miejsca
pamieci, zwigzane z wielokulturowa przeszloscig, sa zaniedbywane i nisz-
czone®. Premiera plyty miata miejsce kilka miesiecy po ukazaniu sie ksigzki
Marcina Kackiego Biatystok. Biata sita, czarna pamigeé® — reportazu o prze-
milczeniach i niszczeniu $§ladéw wielokulturowosci, zwlaszcza obecnosci
Zydéw . Tezq Kackiego jest, ze celowe wymazywanie pamieci o wielokultu-

61 Zob. M. Tryczyk, Miasta $mierci. Sgsiedzkie pogromy Zydéw, Warszawa 2015.

62 Pocztéwki z miasta B zostaly odebrane jako préba obrony miasta przed atakami z zewnatrz:
,Wydaje sig, ze dzigki tak pozytywnemu przekazowi ,Cira” stara si¢ zmierzy¢ z tym wszyst-
kim, co zlego ostatnio narosto wokél naszego Miasta (po szczegdly odsytam do ksigzki Marcina
Kackiego).” — pisal o plycie jeden z lokalnych dziataczy spotecznych Radek Pusko na swoim
blogu. R. Pusko, Cira i jego ,pocztéwki”, w: tegoz, Blog bardzo obywatelski, wpis z 12.12.2015,
http: /radekpusko.pl/ cira-i-jego-pocztowki/ [dostep 27.07.2018].

63 (jsz), Rasizm w Biatlymstoku. Nadal dochodzi do atakéw na cudzoziemcéw, ,Kurier Po-
ranny” 30.06.2013, http: /www.poranny.pl/wiadomosci/bialystok/art/5543754,rasizm-w-bialy
mstoku-nadal-dochodzi-do-atakow-na-cudzoziemcow,id, t.html; Bialystok — raport MSW dot.
zwalczania przestgpczosci zwigzanej z dyskryminacjg rasowg i ksenofobig, https: //mswia.gov.pl/pl/
aktualnosci/11975,Bialystok-raport-dotyczacy-zwalczania-przestepczosci-zwiazanej-z-dyskrym
inacja-r.html [dostep 30.06.2018].

64 M. Kacki, Biatystok. Biata sita, czarna pamigé, Wotowiec 2015.

% Nie twierdze, ze plyta stanowi bezposrednia odpowiedz na t¢ ksigzke, ale sadze, ze ksigzka
jest niejako podsumowaniem pojawiajgcych si¢ w mediach opinii o Bialymstoku jako mieScie
ksenofobicznym.
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rowych dziejach Bialegostoku, wraz z aktami przemocy o charakterze nacjo-
nalistycznym, ksenofobicznym i dziatalnoécig grup ,narodowcéw”, do kto-
rych zalicza si¢ Mlodziez Wszechpolska i Ob6z Narodowo Radykalny, prze-
ksztalcaja miasto w ,Rasistok”®. Raper nie odnosi si¢ do Kackiego wprost,
ale podobne postrzeganie Bialegostoku uwaza za niesprawiedliwie — ,,za mi-
toé¢ ojczyzny nazwaq faszysta” — wielokulturowo$¢ natomiast, jego zdaniem,
jest realna i mozna obserwowac ja na co dzieri. Na Podlasiu nawet muzut-
manie nie mogg zrobi¢ nikomu krzywdy: ,zyja tu Tatarzy nikt nie jest is-
lamistg / Katolicy, prawostawni, starowiercy i poganie”, a wielokulturowe
symbole widniejag w wielu przestrzeniach miejskich , Krzyz na drzewie przy
stawie na Marczukowskiej, Cerkiew $w. Ducha na Antoniuku”.

,Cira” nie unika dramatycznych momentéw z dziejéw miasta, chociaz
wybiera te, ktére sg zgodne nie tyle ze specyfika historii regionalnej, ile naro-
dowej. I tak spacer dawna ulicg Kupiecka — dzisiaj Malmeda — wywotuje pa-
miec II wojny $wiatowej i prowadzi do rekonstrukgji dnia, w ktérym Niemcy
przystapili do likwidacji biatostockiego getta.

Dawna Kupiecka, tu ma start ten spektakl
Wysiedlenie biatostockich Zydéw w paru odcinkach
czeka strach czeka $mier¢ czeka Treblinka®.

Konstrukcja utworu jest bardzo dynamiczna i tak pomyslana, by wzbu-
dza¢ silne emocje. Autor w tym krétkim, kilkuwersowym tekscie kreuje,
wzorowanego na realnej postaci historycznej Icchoka Malmeda, bohatera,
ktéry w ramach zemsty za $mier¢ rodzicow oblewa SS-mana kwasem sol-
nym, a nastepnie, w obliczu grozby masowej egzekucji, przyznaje si¢ do winy,
cho¢ wie, ze czeka go za to Smieré. W drugiej zwrotce, przywotujacej wy-
darzenia chronologicznie starsze, przypomniana zostaje posta¢ Ludwika Za-
menhofa, ktéry — rozumiejac, ze zrédtem wrogosci i konfliktéw sg nienawisc¢
i brak zrozumienia — od dziecka zabiega o réwnos¢ i pokéj: ,zdania majq
w $wiat ponie$¢ pojednanie a nie wasnie i podzial”. Wykreowany przez
,Cire” tworca jezyka esperanto wie jednak, Ze jego starania nie przyniosa
oczekiwanych efektéw, czego skutkiem beda wydarzenia z dziejéw ponad-
lokalnych — II wojna $wiatowa i Zagtada: , Esperanto estas quinko powiedziat
i zaszlochal”. Tak zatem jak Malmed symbolizuje, nieodbiegajacy od wzor-
céw narodowych, heroiczny opdér wobec niemieckiego okupanta i nazisty,

% D. Zawadzka, Migdzy archiwum i kanonem. Praca pamigci w literaturze regionu podlaskiego na
przyktadzie ksigzek z 2015 roku, w: Regionalizm literacki — historia i pamig¢, red. Z. Chojnowski,
E. Rybicka, Krakéw 2017, s. 125.

7 M. Ciruk ,Cira”, Gwiazdy Dawida, w: tegoz, Pocztéwki z Miasta B.
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Zamenhof z kolei pelni funkcje symbolu idei réwnosci, ktérg zniszczyla
Wielka Historia.

Majac na uwadze ogromng site oddzialywania popkulturowych form
memorialnych na ksztaltowanie sie¢ pamieci zbiorowej, a jednoczesnie ich
wyznaczniki gatunkowe (np. wlasciwosci , pocztowki”), nalezy zastanowié¢
sie nad tym, na ile ,media trywialne” — uzywajac okreslenia Erll — pozwalaja
na budowanie warto$ciowej narracji regionalnej, np. o Podlasiu, jesli dzieje
tego regionu nie mieszczg si¢ w schematach mainstreamowych? Czy medium
przyktadowej , pocztéwki” umozliwia tworzenie opowiesci niepolegajacych
na przerzucaniu si¢ argumentami, ktére majg dowodzi¢ istnienia badz nie-
istnienia wielokulturowosci na tym obszarze, czy zapewnia w niej miejsce
na pokazanie trudnej codziennosci , sasiedztwa”?

Raper, przyjmujac perspektywe czltowieka ,stad,” reprezentuje pamiec
miejscowq, przypisang wspodlnocie biatostoczan, ale jest to , pamie¢ polska”
i w tym sensie bezpieczna, Ze zgodna z narracja ogélnonarodows. ,Cira”
opisuje Biatystok z punktu widzenia Polaka zamieszkujgcego te tereny, czyli
opowiada o historii wiekszosci, nie prébuje wejs¢ w , mikrohistorie” ¢. Wiele
miejsc przez niego odwiedzanych pokrywa sie z tymi, ktérym przyglada
sie Karpowicz — obserwatorka z zewnatrz, dysponujaca jedynie pamiecig
kulturows, jaka zdobyla dzieki wyksztalceniu, lekturze i zastyszanym opo-
wie$ciom. ,Cira” niektére z nich odwiedza, by ocali¢ je od zapomnienia
(np. teren bylego getta) i broni¢ Biategostoku przed zarzutami stawianymi
przez centrum - rasizm, zacieranie $ladéw wielokulturowej przesziosci —
inne po to, by uruchomi¢ osobiste, lecz réwniez pomijajace historie lokalna,
wspomnienia (np. wagary w liceum). Karpowicz udaje si¢ do tych miejsc,
by swoja ,folderowa” wiedze zweryfikowad, ale na zasadzie potwierdzenia
badz zaprzeczenia. Co wazne, mimo ze autorzy podkreslajg wlasne — od-
mienne — perspektywy: ,stad” oraz ,z zewnatrz”, to jednak mozna odnies¢
wrazenie, Ze oboje tworza spdjny, lecz jednowymiarowy obraz Biategostoku.
Z jednej strony jest on bezkonfliktowy i sentymentalno-heroiczny, ale bazu-
jacy na ogélnonarodowych wzorach, z drugiej — melancholijno-dydaktyczny,
wyrazajacy zal za utracong wielokulturowosciag Bialegostoku oraz stanowiacy
dyskretne napomnienie jego mieszkaricow i wlodarzy.

68 Zob. E. Domarnska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzySwiatach, Poznan 1999; R. Stobiecki,
Historiografia regionalna. Nowa wizja dziejow czy nowa metoda?, w: Historie wzajemnych oddzialywan,
red. R. Traba, Berlin-Warszawa 2014, s. 387—400.
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Utopie odgrywajg wazng role w kulturze nowoczesnej, jesli jednak po-
granicze potrzebuje utopii — przesztosci lub przysztosci — to takiej, na ktérg
skladac sie beda pelne napie¢ mikroutopie, uwzgledniajace jego polifonicz-
noé¢®. Mozna powatpiewad, czy majg ona szanse zaistnie¢ dzieki kulturze
popularnej jako medium pamieci. ,,Pocztéwki” prowokujg raczej do pogoni
za utopig bezkonfliktowej wielokulturowosci, wytworzonej w ramach me-
chanizméw obronnych przed zarzutami o nietolerancje i ksenofobie.
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Popculture as the Medium of Regional Remembrance
in Biatystok

Summary

The author chose popular culture texts such as graphic novel and
hip-hop album to analyze the process of remembering in the region of Pod-
lasie. The article also examines whether popular media have the potential to
create place narration as well as to present the commonplace tensions that
emerge from the cultural and religious diversity where distinct “memories”
blend.
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