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Rawenna ,,snem malowana”.
O kreacyjnych i onirogennych wtaSciwosciach miejsca

»Najdziwniejsze z miast na ziemskim globie” — tak pisat o Rawennie,
ostatniej stolicy zachodniego cesarstwa rzymskiego, Lucjan Rydel'. Réznie
probowano wyrazi¢ odczucie dziwnosci owego miejsca. Czasem bezposred-
nio, czesto za pomocy metafor. Wrazeniu niezwyklosci towarzyszyto do-
$wiadczenie zaskoczenia. Rawenna to miasto z zewnatrz niepozorne, ktére,
jak pisal André Frossard, autor pieknej ksigzki o Rawennie, mozna ming¢
niezauwazone:

Mozesz przejs¢ przez to miasto, nie widzac i nie zapamietujgc nic, po-
nad kilka zabudowan miejskich, charakterystycznych dla Wloch, pasma rzym-
skich muréw, skrzydet patacu, kilku umiarkowanie barokowych kosciotéw, du-
zych drzwi zdobigcych zmniejszone obecnie $ciany i dwie lub trzy zamys$lone
wieze [...]2

A jednak, dla bystrego obserwatora ,czerwona i pomarszczona dion
miasta otwiera si¢ garscig szafirow”3. Nader charakterystyczny wydaje sie

L. Rydel, List do Karola Maszkowskiego, w: tegoz, Poezje wybrane, oprac. L. Tatarowski, s. 224.

2 Por. A. Frossard, Il Vangelo secondo Ravenna, Milano 2004, s. 11. Informacje o historii i zabyt-
kach miasta czerpie ponadto z nastepujacych pozycji: G. Bustacchini, Rawenna. Mozaiki, zabytki
i otoczenie, przel. J. Waliszewska, Ravenna 1993; Z. Morawski, Z Rawenny, Krakéw 1921 oraz
D. M. Deliyannis, Ravenna In Late Antyquity, Cambridge 2010.

3 A. Frossard, I Vangelo secondo Ravenna, s. 11.
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tu 6w gest otwierania, aby ujawni¢ ukryty skarb. Francuskiemu eseiscie wto-
ruje bowiem Aleksandra Oledzka-Frybesowa: ,,Rawenna jest jak uchylenie
drzwi; za nimi nagle ukazuje si¢ wspaniato$¢ nieznanego $wiata, ktérego
istnienia nawet nie podejrzewalismy”*.

Odwiedzajac Rawenne, wchodzimy wiec na terytorium, ktére okazuje
sie czym$ w rodzaju bramy, oferujgc nieoczekiwane przejscie ku inaczej zor-
ganizowanej przestrzeni, ku odmiennym jako$ciom lub warto$ciom, wysoko
pOzniej zwaloryzowanym.

Do pewnego stopnia Rawenna posiada znamiona miejsca — w znaczeniu
wypracowanym przez geopoetyke. Elzbieta Rybicka pisata:

Miejsca literackie, miejsca w literaturze sg konstelacjg niezwykle gesta i zto-
zong z osobistych dodwiadczen egzystencjalnych, przezy¢, doznan zmystowych
oraz emocji nasycajacych prywatne krajobrazy, obok tego takze sfery do$wiad-
czenn kulturowych (literackich czy wizualnych) oraz na koniec z wyobrazni,
ktéra przeksztalca i dowolnie przemieszcza wspomniane skladniki. I te trzy
ingredienty — do$wiadczenie, archiwum kultury i wyobraznia skladaja si¢ na
dynamiczng konfiguracje zwang miejscem, nie tylko w literaturze i nie tylko
w badaniach literackich?.

Wiele tekstow zwigzanych z Rawenng potwierdzitoby takg definicje geo-
graficznego i literackiego miejsca, skonstruowanego z elementéw doswiad-
czenia, kultury i wyobrazni, ale by¢ moze zawiera ono takze co$ wiecej,
o czym postaramy sie powiedzie¢. Wydaje sie, ze wlasnie kategoria miejsca,
a nie miasta lepiej tu stuzy analizie i interpretacji, poniewaz jest kategorig
szerszg, obejmuje przestrzeri wokét muréw, a i sama , miejskos¢”, tak, jak ja
bada wspodtczesna nauka o literaturze®, okazuje si¢ — w omawianych tekstach
— o wiele mniej istotna. Takze w przypadku wiersza Tadeusza Rézewicza,
analizowanego w koricowej czesci artykutu’.

Istotng i ciekawg funkcjg miejsca moze by¢ ksztattowanie lub poswiad-
czenie jednostkowej tozsamodci. Tak tez dzieje sie¢ w przypadku Rawenny

4 A Oledzka-Frybesowa, Patrzgc na ikony, Warszawa 2001, s. 5.

5 E. Rybicka, Geografia, literatura, wyobraznia: w strong wspélnego stownika, ,Tematy z Szewskiej”
2011, nr 1 (5), s. 42. Zob. tez: E. Rybicka, Literatura, geografia: wspélne terytoria, w: Od poetyki
przestrzeni do geopoetyki, red. E. Kononiczuk, E. Sidoruk, Biatystok 2012.

6 Por. chociazby E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowo-
czesnej literaturze polskie, Krakéw 2003.

7 Bardzo wnikliwie analizuje R6zewiczowskg perspektywe miasta B. Sienkiewicz w studium
Miasto Rézewicza — miedzy wartosciami a ich brakiem, w: tejze, Poznawanie i nazywanie. Refleksja
cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej, Krakow 2007. Liryk o Rawen-
nie Rézewicza nie jest przedmiotem zainteresowania autorki. Wobec zaprezentowanych analiz
i konkluzji 6w tekst wydaje si¢ ustanawia¢ osobng kategorie problemowsa.
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jako szczegoélnie nacechowanego terytorium. Wyrazistym przykiadem jest li-
ryk emigracyjnego poety Bronistawa Przytuskiego zatytutowany Tobie i mnie:

Tobie Rawenna

Justyniana,
Wysokopienna,
Zapomniana.

Z wierzchu ceglana,
a od wnetrza

snem malowana

i najswietsza.

Z absyd mozaiki,
nieba pawie —

pasie baranki

Bég na trawie.

Cicho i mtodo
oczy cie wioda,
a czas od spodu
podchodzi woda.

A mnie sosnowy
las i brzozy —
Przedpotopowy
Zamyst Bozy8.

Réznica miedzy ,ja” i ,ty”, podmiotem i adresatem wiersza, zostata po-
kazana jako wyrazna antynomia dwoéch miejsc; zastanawia przy tym owo
powiagzanie osobowosci z elementami pejzazu miasta i cechami krajobrazu.
Przytuski, eksponujgc obraz sosnowego lasu i brzéz, wydaje si¢ wpisywac
w kontekst podobnych okreslen licznych poetéw, na przyktad Iwaszkiewicza
lub Mitosza®. Rozréznienie terytoriéw dokonuje sie takze poprzez wyko-
rzystanie motywu akwatycznego — subtelne odwotanie do biblijnego potopu
z jednej strony; a z drugiej — wykorzystanie faktu, ze Rawenna rzeczywiscie
,podchodzi woda”, w nizej potozonych miejscach, np. w krypcie kosciota
franciszkanéw, woda pozostaje stale. Tak wigec Rawenna, przypisana , Tobie”,
Rawenna, ktérej kontur rysuje obserwacja oraz historyczna i kulturowa pa-
mieé, jest u Przytuskiego — podobnie jak u wielu innych poetéw — miejscem

8 B. Przyluski, Tobie i mnie, w: tegoz, Wiersze zebrane, Krakéw 2005, s. 130.

9 Pisze o tym E. Rybicka w cytowanym artykule. Zob. Literatura, geografia: wspdlne terytoria,
s. 24.
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zagrozonym. Zagrozonym podwdjnie — przez sily natury i przez rozwdj cy-
wilizacyjny. Rawenna, ze swoim wewnetrznym I$nigcym skarbem, pozostaje
obecnie poza kulturotwérczymi centrami, ,na uboczu” — tak pisze poeta
w innym wierszu, w Piesni II z cyklu Strofy o malarstwie°. Jej blask — symbo-
liczny, ale i zmystowo odbierany, jako $wietliste powierzchnie mozaik — nie
rozjasnia doznawanej rzeczywistosci i — metaforycznie — §wiadomosci wspot-
czesnego czlowieka, ,,dni ciemniejszych codziennie”!'. Podobnie o trwatos¢
blasku pochodzgcego z mozaikowych dziet sztuki obawial si¢ Adam Zaga-
jewski, koficzac swoj wiersz zatytulowany Rawenna niepokojacym pytaniem
o plomien tlacy sie in opere musivo®. Swiatto, ptomien, blask ewokowane
przez rawenski ukryty skarb wskazujg niewatpliwie te sfere wartosci, ktéra
moze zosta¢ utracona.

Bronistaw Przytuski, chetnie kreujagcy w swoich wierszach zwigzek
osoby z miejscem, przywoluje Rawenne jeszcze raz w podobnym kontek-
Scie. Pokazuje bardziej skomplikowany zwigzek kobiecego ,ty” — ,panny
dziwnej” — z wloskim miastem. Eksponuje tu po raz kolejny tozsamo$¢ po-
Swiadczong pejzazem, przede wszystkim jednak polnym i leénym, co po-
zwala przekaza¢ wyraziste elementy doznan sensualnych. Przywotanie Ra-
wenny uzasadnia szczeg6lny rodzaj artystycznego dziatania — jest nim ukia-
danie mozaiki z elementéw natury (jagéd, mchu) oraz kolorowych szkie-
fek. W ten sposéb wykreowany zostal portret bohaterki. Motywy przy-
rodnicze i obraz mozaikowej, kolorowej, Swietlistej Rawenny wydajg sie
w konicu przenika¢ z sylwetka ,dziwnej panny”, okazuja si¢ materialnie
z nig zwigzane. Posta¢ zrasta si¢ jak gdyby z miejscem za pomocg kon-
kretnych elementéw natury i sztuki. Zwigzek tozsamosci z terytorium na-
biera tu niemal doslownego znaczenia, poswiadczony zostaje czynnoscia

artystyczng:

A ja miatko nattuke szkla,

jagdd nabrocze i mchu nadre,
nagarne fali miodo-pszennej,

w pawich, w blyszczacych ttach
prawde prosta wzorzyscie zawre

o pannie dziwnej — i o Rawennie®.

10 B. Przytuski, Piesri II, Wiersze zebrane, s. 204.

11 Tamze, s. 204.

12 Por. A. Zagajewski, Rawenna, , Zeszyty Literackie”, 2007, nr 3, s. 35. Liryk Rawenna wpisuje
sie znaczgco w koncepcje poezji Zagajewskiego. O znaczeniu $wiatta w liryce autora Obrony
zarliwosci, o poezji jako ,poszukiwaniu blasku” pisata A. Czabanowska-Wrébel w ksigzce Po-
szukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw 2005.

13 B. Przytuski, Rawenna, w: tegoz, Wiersze zebrane, s. 129.
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Charakterystyczne okazuje si¢ przy tym potwierdzenie , dziwnosci”
osoby, ale i Rawenny, podobnie jak w cytowanym wcze$niej wierszu Lu-
cjana Rydla.

Dla polskich poetéw dawna stolica imperium bywa wiec miejscem fascy-
nujacym, ale wlaénie dziwnym, mniej lub bardziej obcym, na pewno nie do-
mowym™. Znamion ,dziwnosci” posiada Rawenna znacznie mniej w wier-
szach poetéw wioskich. Trzykrotnie wydawana antologia Ravenna. Poeti per
una cittd'® zawiera kilkadziesigt utworéw poetéw Italii, ale tez innych, nie-
wloskojezycznych, niektérych bardzo znanych, jak Dryden, Byron, Wilde,
Hesse, Blok, Pound czy Eliot. Autor Wstgpu do antologii prébuje odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego wtasnie Rawenna zainspirowata tak wielu pisarzy;,
z jakiego powodu liczni poeci zdecydowali si¢ napisa¢ wiersze jej poswie-
cone. Wskazuje wiec na trwato$¢ mitu Teodoryka w kulturze germarnskiej,
zainteresowanie tradycjg bizantyjska wséréd Stowian, znaczenie Byrona w li-
teraturze anglojezycznej, powszechne zainteresowanie twdrczosciq i sylwetka
Dantego. To sg przyczyny najogodlniejsze; bardziej szczegétowe motywacje
mozemy okresli¢, czytajac konkretne utwory. A w przypadku calej plejady
poetéw lokalnych? Tino Dalla Valle pokazuje niejako organiczne powigza-
nie twércow z miejscem. Mieszkaricom Italii wystarczy sie rozejrze¢, aby
podczas spaceru wspomnienia wylonily sie z kamieni, z dZzwiekéw dzwonu,
z ksztaltu pinety'®. Podobnie wydaje sie sadzi¢ raweriski poeta Osvaldo Sec-
chi, precyzyjnie notujacy subtelne wrazenia wywolywane bardziej lub mniej
znanymi elementami ,domowego” terytorium?'.

Obszerna antologia w ogodle nie zawiera utworéw autoréw polskich,
cho¢ i z polskich wierszy o Rawennie mozna utozy¢ catkiem pokazny zbiér.
Liryki w rézny sposéb powigzane z Rawenng napisali znakomici nieraz po-
eci: oprocz cytowanego wyzej Przyluskiego, Teofil Lenartowicz'®, przypo-
mniany tu juz Lucjan Rydel, Jan Pietrzycki, Jan Lechon®, Jerzy Braun?,
Tadeusz Rozewicz?, Seweryn Pollak?, Roman Brandstaetter?*, Marek Skwar-

W znaczeniu: ,Niemnie, domowa rzeko moja!” —jak pisat Mickiewicz w sonecie Do Niemna.
5 Rawenna. Poeti per una cittd. A cura di T.D. Valle, Ravenna 1968, 1993, 1995.
Tamze (wydanie z 1995 r.), s. 18.

=
o

17 Por. O. Secchi, Sentire Ravenna. Riverberi di poesia, Ravenna 1999.

18 T. Lenartowicz Rawenna, w: tegoz, Poezje wybrane, Krakéw 2002, s. 129-132.

19 7. Pietrzycki, Mozaika, w: tegoz, Wloskie madonny, Krakéw 1928.

20 7. Lechon, Spotkanie, w: tegoz, Poezje zebrane, oprac. R. Loth, Toruri 1995, s. 49.

21 J. Braun, Rawenna, w: tegoz, Oddech planety, Warszawa 1977, s. 29-30.

22 T. Rézewicz, *** [Rawenng dzi§ widziatem...], w: tegoz, Niepokdj. Wybor wierszy z lat 1944-1994,
Warszawa 1995, s. 465.

2 S. Pollak, cykl Z Rawenny, w: tegoz, Przenikanie, Warszawa 1965, s. 26-29.
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nicki®, Bogustaw Zurakowski?*, Adam Zagajewski, Ewa Elzbieta Nowakow-
ska? — tyle utworéw udalo sie autorce niniejszego szkicu odszuka¢. Gdyby
dotgczy¢ rézne relacje podréznikéw, chociazby tych o znanych nazwiskach,
jak Jozef Ignacy Kraszewski® czy Wiadystaw Betza® albo Tymon Niesio-
fowski®; eseistow, jak wymieniana juz Aleksandra Oledzka-Frybesowa, oraz
utwory w rézny sposéb z Rawenng powigzane, nierzadko wazne, miedzy
innymi Galczyriskiego Poemat dla zdrajcy czy tez Artura Miedzyrzeckiego
Szaleni moi przyjaciele, otrzymaliby$my materiat tekstowy pozwalajacy ana-
lizowaé wielowymiarowe, wieloaspektowe do$wiadczenie miejsca, bedace
przede wszystkim Swiadectwem spotkania z nieznang geograficzng prze-
strzenig podlegta obserwacji, oddzialujacg na sfere zmystowa, konfrontowang
z wiedzg historyczng i kulturowa, sprzyjajacg projekcjom wyobrazni czy tez
- jak w wyzej cytowanych wierszach — stuzacg dookresleniu tozsamosci.

W wierszach polskich autoréw, zwlaszcza wspoétczesnych, podobnie
zreszty jak w wierszach poetéw wloskich, pojawia sie czesto zintensyfiko-
wane dos$wiadczenie zmystowe. Sensoryczny odbiér miasta zwykle wigze
sie z odczuciem egzotycznej innosci, a z obserwacji szczegdéléw pejzazu,
jak w wierszu Marka Skwarnickiego Rawenna, wylania sie¢ szczegdlny ob-
raz miejsca, w ktérym elementy kulturowe wtopione zostaja w do$wiadcze-
nie natury:

Trwa cisza potawiaczy winogron

i kotéw $pigcych w sieciach storica

trwa warta muréw kamiennie niezmienna
nad dworem cesarza Bizancjum

wazki zawisly zdumione

i razem z sierScig kotéw

$pi mozaikowa Rawenna3!.

W sferze doznan stuchowych dominuje cisza, nie tylko zresztg u Skwar-
nickiego. ,Pojecie ciszy i wielkiego spokoju, faczy si¢ w moim umysle ze
wspomnieniem Rawenny” — tak zaczynat swoja Notatke z podrézy Wiadystaw

24 R, Brandstaetter, Mozaiki z Rawenny, w: tegoz, Smieré na Wybrzezu Artemidy. Dramaty. Poezje,
Warszawa 1961.

25 M. Skwarnicki, Rawenna, w: tegoz, Papierowy dzwon, Krakéw 1961, s. 38.

26 B. Zurakowski, Rawenna, ,Tworczo$é” 1986, nr 5, s. 57.

27 E. E. Nowakowska, Rawenna, , Przekladaniec. Pismo Katedry UNESCO do Badan nad Prze-
kladem i Komunikacja Miedzykulturowa UJ”, 2006, nr 17, s. 98-99.

2 1. L. Kraszewski, Wycieczka do Rawenny, ,Wieniec” 1872, nr 49.

2 W. Belza, Rawenna, w: Nowele najcelniejszych autoréw, Lwéw 1914.

30 T. Niesiotowski, Wspomnienia, Warszawa 1963, s. 70-71.

31 M. Skwarnicki, Papierowy dzwon, Krakéw 1961, s. 38.
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Betza®. O ,letargicznej tego miasta ciszy” — pisat Rydel®. ,Rawenna cicha,
botaniczna” — to fraza Adama Zagajewskiego®. O ciszy wspominat cytowany
poprzednio Przytuski.

Cisza Iaczy sie czesto z motywem snu. Rawenna $pi — nie tylko w po-
tudnie, jak w wyzej cytowanym wierszu Skwarnickiego. Sen miasta moze
by¢ motywowany wyjatkowa przeszloscig historyczng. ,Dzi$§ wszystko to,
co ja stawialo tak wysoko, przeszio jak sen i snem si¢ nam wydaje” — kon-
tynuuje Belza®. ,To male senne miasto bylo niegdy$ stolicga imperium” —
dziwi sie Zagajewski®*. O sennym uroku Rawenny pisze Rydel. Przymiot-
nik ,senny” pelni przede wszystkim funkcje nastrojotwoérczg, ale juz opis
$pigcego miasta posiada niewatpliwie inne znaczenie. Jest to sugestia, ze
Rawenna mogtaby sie w pewnych, blizej nieznanych okolicznosciach, obu-
dzi¢, ze to, co wyréznia owo szczegdlne miejsce, trwa w onirycznych, do-
stepnych jedynie dla poetéw przestrzeniach. Otwiera sie wiec szerokie pole
pracy wyobrazni na temat historii miasta i jej zwiazku z dniem dzisiejszym.
Spia wiec i liczne miejskie monumenty, konkretnie umiejscowione w czasie,
na przyklad ,grobowiec kréla Gotéow” w liryku Jerzego Brauna. To wlasnie
Jerzy Braun najpelniej zarysowuje catg historie minionej wielkosci, a w pa-
tetycznych strofach jego utworu styszymy niemal , grzmot stép ariariskich
Gotoéw”¥. Natomiast powtarzajacy sie poetycki motyw snu najpiekniej chyba
wybrzmiewa w wierszu Aleksandra Bloka:

To, co przelotne, co znikome,
Okryla$ cisza wiekéw senna.
Wieczno$é¢ objeta cie rekoma
I jak niemowle $pisz, Rawenno.

Motyw snu wigze si¢ wiec z charakterystycznym dla wszystkich nie-
mal utworéw o Rawennie faktem, Ze obserwacji i innym sensualnym do-
znaniom towarzyszy niezwykle intensywna praca wyobrazni. Na do$wiad-
czenia sensoryczne nakladajg sie nierozerwalnie z nimi splecione projekcje

32 W. Belza, Rawenna, s. 133.

33 L. Rydel, List do Karola Maszkowskiego, s. 226.
A. Zagajewski, Rawenna, s. 35.

35 W. Belza, Rawenna, s. 133.

Tamze, s. 35.

J. Braun, Rawenna, s. 29.

38 A. Blok, Rawenna, przet. J. Waczk6éw, w: tegoz, Poezje, wybér i post. S. Pollak, Krakéw, 1981,
s. 263.
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imaginacji. ,Miejsce rzeczywiste” i ,,miejsce wyobrazone”* w przypadku Ra-
wenny przenikajg sie¢ nawzajem i uzupetniaja. Wyobrazenia sg zwykle oparte
na wiedzy historycznej, rozwijajg rézne watki z bogatej przeszlosci , stolicy-
-jedniodniéwki” (okreSlenie Jerzego Brauna), przetwarzaja rézne wydarze-
nia, opierajac sie o — nikle czasem — pozostalo$ci materialne starozytnosci
i Sredniowiecza oraz o czytelniczg erudycje. W tej kwestii poetycka kreacja
Rawenny staje si¢, jak mozna sgdzi¢, modelowym przyktadem ,subiektyw-
nego do$wiadczenia i intersubiektywnej kultury” .

Autor wstepu do antologii wloskich wierszy wymienia trzy znaczace
dla wloskiej sfery poetyckiej postacie zwigzane z Rawenng — sa to Teodo-
ryk, $w. Piotr Damiani i Dante*. W polskich utworach natomiast w centrum
zainteresowania znajduja sie czesto watki dantejskie, przy czym motywa-
cje przywolywania sylwetki poety, ktérego doczesne szczatki kryje rawen-
ska mata $wiatynia, przezwana ,la zuccheriera” (cukiernica), bywaja réznie
wyakcentowane... Dziewietnastowiecznych polskich poetéw i podréznikéw,
zmuszonych niejednokrotnie, jak na przyklad Lenartowicz, do pobytu poza
rodzinng ziemig, autor Boskiej komedii interesowat jako florencki wygnaniec,
przemoca pozbawiony ojczyzny . W spojrzeniu éwczesnych Polakéw cechy
wygnarnica okazywaly sie niezwykle wazne, wspétkreowaly wizerunek wiel-
kiego poety, generowaly znamiona bliskosci, nie terytorialnej oczywiscie,
ale sytuacyjnej. W tekstach pézniejszych Dante jest przywolywany przede
wszystkim jako niedoscigniony mistrz, symbol twoérczosci najwyzszej rangi,
za$ sytuacja przymusowej emigracji bywa mniej wyeksponowana. Alighieri
w drugiej strofie cytowanego wczedniej wiersza Marka Skwarnickiego poka-
zany zostal w nastepujacy sposéb:

W rozgrzanym przesmyku ulicy
na Scianie cienl si¢ pojawia
sunie po murze mimo

ze nie ma dookota nikogo
wida¢ kaptur i piéro

przeto poete pozdrawiam

ktéry wraca zapewne

z otchtani do nieba tg droga*.

% Terminy pochodza z tytutu ksiegi: Miejsce rzeczywiste i miejsce wyobrazone. Studia nad kate-
gorig miejsca w przestrzeni kultury, red. M. Kitowska-Lysiak i E. Wolicka, Lublin 1999.

40 E. Rybicka, Literatura, geografia: wspdlne terytoria, s. 24.

4 Rawenna Poeti per una cittd, s. 17.

42 Przeglad polskich wpiséw w ksiedze odwiedzajacych gréb Dantego podat i zinterpreto-
wal H. Barycz w artykule Polscy czciciele Dantego u grobu wielkiego poety, w: tegoz, Spojrzenia
w przesztos¢ polsko-wloskg, Wroctaw 1965.

43 M. Skwarnicki, Rawenna, s. 38.
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Pogodnie i moze nieco zartobliwie zostala tu przywotana postaé¢ ukry-
wajacego sie w Rawennie poety. W stonecznym czasie potudniowego od-
poczynku i rozleniwienia ciern w kapturze pojawia sie nagle, aby za chwile
znikng¢. Przypomina o sobie, ale nad portretem Rawenny Skwarnickiego do-
minuje wyraznie ,sie¢ storica”, a nie krétkotrwaly zarys cienia. Kontrastuje ta
postaé z obrazem kleczgcego i modlacego sie wieszcza z Rawenny Lenartowi-
cza, w ktérym to utworze watek dantejski wystepuje na pierwszym planie.
Bardziej jeszcze kontrastuje 6w nikly cieni z sylwetkg Dantego przywotang
w znanym liryku Jana Lechonia.

Wiersz Spotkanie z tomu Srebrne i czarne pokazuje inng, bardziej skom-
plikowang prace imaginacji, zwigzang z kreacjg oniryczng. Wéréd utworéw
o Rawennie istnieje grupa lirykéw, w ktérej juz nie obraz $pigcego miasta
czy jego elementéw okazuje si¢ istotny, ale specyficzna konstrukcja podmiotu,
jako uzasadnienie dla zintensyfikowanej wizyjnosci, czyli podmiot $nigcy*.
Wrazenie dziwnego snu jest przy tym tak narzucajace sie, ze nawet szczego-
fowq relacje z pobytu w Rawennie student-konserwator zabytkéw zatytuto-
wal: Sen o Rawennie, a zakoniczyt zdaniem: ,Obudzilem si¢ w swoim domu,
W ojczyznie” .

W wierszu Lechonia konstrukcja oniryczna jest jeszcze dodatkowo skom-
plikowana: po bezsennej nocy nieoczekiwane ,,ockniecie sie¢” w Rawennie,
nastepnie — przymkniecie powiek — widzenie i rozmowa z Dantem. Lechont
wydaje sie zaciera¢ granice miedzy rzeczywisto$cig a snem tak, ze w koricu
nie wiadomo, po ktdrej stronie tej granicy jesteSmy. W konsekwencji nie
wiemy, czy w dziwnym miejscu, jakim jest Rawenna, mamy do czynienia
z blahym przywidzeniem czy tez z epifania.

Dzisiaj nocg samotng spedzong bezsennie,

Po promieniach ksiezyca, jakim$ dziwnym tchnieniem,
Sam nie wiem, jak sie nagle ocknaglem w Rawennie

I z dawno utesknionym spotkalem zwidzeniem.

[.]

W nastepnych strofach muzyka fletu, won kwiatéw, swiatto gwiazd, a wresz-
cie szum rzeki budujg nastréj niezwyktego spotkania. Intensywne doznania
zmyslowe wydaja sie¢ poswiadczac¢ obecnosé Swiata realnego, czemu prze-
czy jednak ,przymkniecie powiek” tuz przed ukazaniem si¢ sylwetki Dan-
tego. Miejsce spotkania — most nad rzekg — budzi zdziwienie w kontekscie

4 Nalezatoby tu takze przypomnie¢ opowiadanie J. Zeyera Krdl Kofetua (przektad Z. Prze-
smyckiego), bedace ,snem z Rawenny” (,,Chimera”, t. 6, z. 16).
4 Por. W. Kudlinski, Sen o Rawennie, ,Horyzonty Krakowskie” 1998, nr 7-8, s. 27.
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Rawenny, raczej nieznanej ze swoich mostéw. Przypomina natomiast popu-
larny obraz Henry’ego Holidaya, na ktérym Dante spotyka Beatrycze, stojac
na moécie nad Arnem, we Florengji*. W ten sposéb Rawenna takze zostaje
odrealniona, nie poznajemy zadnych identyfikujacych ja szczegétow, wybor
miasta niewatpliwie zostal podyktowany jedynie faktem, ze jest ono miejscem
wiecznego spoczynku poety. Najwazniejszy okazuje sie dialog zakoriczony
znang fraza:

On to rzekl, czy rzekt ksiezyc, czy woda to rzekta,
Padlem, gtowe ukrywszy rekami obiema:

,Nie ma nieba i ziemi, otchlani ni piekta,

Jest tylko Beatrycze. I wlasnie jej nie ma¥’.

Migotliwo$¢é znaczeniowqg antynomii jawa-sen wzmacnia dezorienta-
cja w kwestii autorstwa konicowej wypowiedzi. Wydaje sie, ze racje miat
Wiktor Weintraub wskazujac, ze posta¢ Dantego jest tutaj maska poety,
ze takiego Dantego, jakiego pokazal Lechon, nigdy nie bylo w rzeczy-
wisto$ci*®. Przerazenia nico$cig istnienia nie znajdziemy wszakze w dzie-
fach florenckiego wygnarica, wprost przeciwnie — Boska komedia opiera sie
przeciez na niewzruszonej wierze w istnienie zaswiatéw. Kreacja onirycz-
nej sytuacji lirycznej w wierszu Lechonia, wedréwka ,,po promieniach ksie-
zyca”, stuzy wiec potwierdzeniu gleboko indywidualnego przezycia. Nie-
wiele jest stanéw poza snem, ktére bylyby tak wylacznie subiektywne;
wiadomo, Ze kazdy sny ma wlasne, z nikim nie dzielone. Liryk, otwar-
cie odwotujacy sie do konwencji onirycznej, pokazuje jednostkowe, intymne
przezycie. Ale jednoczesnie wahania w kwestii dookre$lenia stanu (ocknie-
cie si¢, nastepnie przymkniecie powiek) sugeruja poznawczg niepewnoscé
co do wszystkich figur i stwierdzeni; prawdg pozostaje przejmujace dozna-
nie rozpaczy.

Mozna wiec powiedzie¢, ze kreacja onirycznej sytuacji lirycznej umoz-
liwia przede wszystkim spotkanie z samym sobg, ze dziwne miejsce — Ra-
wenna — okazuje si¢ miejscem autoprezentacji, co znajdzie zresztg potwier-
dzenie w innych utworach.

Podobng bowiem konwencje, w zamiarze polemicznym - jak sie wydaje
— zastosowal w swoim wierszu Rawenna Bogustaw Zurakowski:

46 7 kolei ,na bialym moscie raweniskim”, we $nie, Dante spotyka Beatrycze w poemacie
proza J. Wotoszynowskiego Do Beatrycze, w: tegoz, Potgga snu, Warszawa 1928.

47 1. Lechoti, Spotkanie, s. 49.

48 Zob. W. Weintraub, Karmazynowe i czarne, w: Pamigci Jana Lechonia, Londyn 1958, s. 74.
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Obudzites sie¢ w Rawennie. Przy grobie. W zautku pamieci.
Pod niskg kopula. Tuz obok zielonej kraty +.

Tym razem realistyczne szczegdly obecnego miejsca spoczynku Dantego zo-
staly zachowane, a ontologiczne wahania — zawieszone. Zanegowany zostat
takze stan nihilistycznej rozpaczy, ewokowanej przez liryk Lechonia. Swiad-
cza o tym przede wszystkim korficowe wersy utworu:

Masz w reku pidro. Jeszcze walczysz.
Jestes. Obudzile$ sie w Rawennie.

Mocne, jednoznaczne stwierdzenia przywracajg ontologiczng pewnos¢. Groz-
nej sugestii nicosci przeciwstawia Zurakowski krétkie: ,Jestes”. Ciagle pozo-
stajemy w $wiecie fantazji skoncentrowanym wokoét lirycznego snu, ale stuzy
on zupelnie innej autoprezentacji podmiotu niz w Spotkaniu, jest na pewno
kreacja antynomiczng. Wyraza sprzeciw wobec stanu rozpaczy, zastepujac
go heroicznym gestem podjecia walki.

Konwencje oniryczng wykorzystuje jeszcze jeden poeta, autor pieknego
wiersza o Rawennie, Tadeusz Rézewicz. Tym razem Rawenna ma by¢ do-
$wiadczana wylgcznie jako sen:

Rawenne dzi$§ widzialem
we $nie

w okraglym niebie

biate baranki

na zielonej face

$wiatto ptynelo
przeze mnie
zlociste

lacrima Christi®®

Rézewicz konstruuje raczej nieoczekiwang przez badaczy jego dzieta sy-
tuacje liryczng, gdyz jawnie wéwczas deklarujac swoéj ateizm, wydaje si¢ tu
opisywaé mistyczne doswiadczenie zwigzane z wiarg chrzeScijariskg. Row-
niez w kontekscie wloskich wierszy poety cytowany liryk uderza odmien-
nodcig. Demistyfikacja Arkadii — tak podsumowywano wiersze Rézewicza
zainspirowane pobytem w Italii. Ale juz Kazimierz Wyka zakoriczyt tytut

49 B, Zurakowski, Rawenna, s. 57.
50 T. Rézewicz, *** [Rawenng dzi§ widziatem...], s. 465.
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swego artykulu znakiem zapytania: Arkadia potepiona?®. Badacz twierdzi,
ze Rézewicz zakwestionowal przede wszystkim stereotypy i mity dotyczace
Wrtoch, natomiast sfera wartosci, obecna tez w innych utworach poety, pozo-
stata nienaruszona. Wyka podsumowat interpretacje wloskich wierszy autora
Et in Arcadia ego cytatem, przywotal powyzszy utwoér-sen, bez komentarza,
oddajac po prostu glos poecie. Nietrudno zauwazy¢, ze liryk niczego nie
demistyfikuje. Natomiast w kontekscie innych utworéw konkludowano na-
wet, ze dla Rézewicza wiara jest mozliwa jedynie we $énie — tak stwierdzit,
komentujac cytowany wiersz, Jerzy Wisniewski®2.

Na pewno 6w piekny liryk-sen wpisuje sie w rawenska onirologie.
Wspoétksztattuje tez drugi (obok dantejskiego), dlugi ciag wierszy zainspi-
rowanych dawng stolicg imperium, w ktérych podstawowym tematem stajg
sie mozaiki. Rawenna jest tu przede wszystkim miejscem, gdzie , 0émiobok
San Vitale rozgwiazda mozaik w niebo leci” — aby zacytowa¢ ponownie Je-
rzego Brauna®. Chodzi o takie utwory, ktére eksponuja opere musivo.

,Tecze mozaik” dokladniej opisuja — we wskazanych wczeéniej wier-
szach — Lucjan Rydel, Roman Brandstaetter, bardzo oryginalnie Ewa E. No-
wakowska, nawigzujgca do materialnych wlasciwosci mozaikowej sztuki.
Takze Aleksandra Oledzka-Frybesowa tajemnice Rawenny upatruje wlasnie
w objawieniu mozaiki, szczegdlnej techniki, ktéra ,chwyta $wiatto”, be-
dace tu réwniez tworzywem, podobnie jak barwne kawalki szkla i dro-
gich kamieni®.

Niestety, autorka ciekawego eseju o mozaikach Rawenny nie zajmuje
sie w ogole bazylika San Apollinare in Classe, ktérej wspaniala absyda
byta bezposrednia inspiracjg do powstania cytowanego wiersza Rézewicza .
Co prawda, w tym krétkim, niezwykle zwartym utworze niewiele mozemy
znalez¢ konkretnych wskazéwek identyfikujacych dzielo sztuki, wlasciwie
tylko okragte niebo i biate baranki na zielonej tace. Barankéw na raweriskich
mozaikach jest sporo, zwracaja one uwage obserwatora; te, o ktérych pisat
cytowany na poczatku Przytuski, znajduja si¢ w mauzoleum Galli Placydii.

51 K. Wyka, Arkadia potgpiona?, w: tegoz, Rézewicz parokrotnie, oprac. M. Wyka, Warszawa
1977.

52 Por. J. Wiéniewski, W poczekalni, w: Dlaczego Rézewicz. Wiersze i komentarze, red. J. Brzozow-
ski, J. Poradecki, £.6dz 1993.

53 . Braun, Rawenna, s. 29.

5 Por. A. Oledzka-Frybesowa, Patrzgc na ikony, s. 22.

% Myli si¢ niewatpliwie K. Kuczynska, kiedy pisze, ze wiersz jest wizyjnym przypomnieniem
San Vitale. Por. K. Kuczynska, , Eksterytorialna dzielnica rzeczywistosci”. Miasto ze snu w poezji
polskiej XX wieku, w: Oniryczne tematy i konwencje w literaturze polskiej w XX wieku, red. 1. Glatzel,
J. Smulski i A. Sobolewska, Torun 1999, s. 82.
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A jednak mozemy by¢ pewni, ze Rézewicz nawigzuje do wnetrza bazyliki
w dawnym porcie Classe, zawierajacej w absydzie najstarsze na zachodzie
Europy przedstawienie Przemienienia Pariskiego, ukoriczone w 549 roku%.
Jest rzecza niezwykla i potwierdzajaca poetycki kunszt Rézewicza, ze kilka
trafnie potaczonych okresler stwarza tak oczywistg sugestie miejsca. Dla kaz-
dego, kto widzial mozaiki w Rawennie, lokalizacja nie pozostawia watpliwo-
ci. Mozna tez oczywiScie czytaé wiersz R6zewicza bez jej uwzglednienia, ale
niewatpliwie nie jest to pelne odczytanie, gdyz kontekst konkretnego dzieta
sztuki otwiera szczeg6lng perspektywe. Wage identyfikacji inspirujacego opus
musivum potwierdza obszerna i bardzo interesujaca analiza Katarzyny Gra-
bowskiej, ktéra zinterpretowata 6w liryk jako wspoélczesng ekfraze. Pisata
w ten sposoéb:

Tematem wiersza jest niewatpliwie odbiér dziela sztuki i zwigzane z nim przezy-
cia. Ré6zewicz tworzy co$ wiecej niz prosty opis mozaiki. Wydaje sie, Ze staje sie
on bezposrednim $wiadkiem Przemienienia Pariskiego na goérze Tabor przenie-
sionej do rawenackiego kosciota. Odbiorca aktywnie uczestniczy w wydarzeniu,
staje sie jego czeScia, widzi to, co jest niewidzialne®.

Tak wiec inspiracjg rawenskiego snu Rézewicza stato sie Transfiguratione
Christi. Ewangelicznemu wydarzeniu towarzyszy dziwna przemiana obser-
watora, a raczej osoby kontemplujacej crux gemmata i mozaikowa rajska take.
Nie bedziemy powtarzaé koniecznego by¢ moze w tym miejscu kontekstu —
czyli opisu i interpretacji wspaniatego dzieta sztuki sakralnej w San Apol-
linare in Classe. Zbyt obszerny to temat, nalezy po prostu odesta¢ do arty-
kutu Katarzyny Grabowskiej i innych publikacji podejmujacych te kwestie.
Nas interesuje najbardziej ,,widzenie we énie”, sytuacja liryczna powtarzajaca
sie — jak mogliSmy zauwazy¢ — w wielu utworach z Rawenng zwigzanych.
Dlaczego Rézewicz przyjat takze konwencje wizji onirycznej, z jednej strony
najbardziej osobistego i intymnego do$wiadczenia, a z drugiej — snu poetyc-
kiego, a wiec dzielonego z czytelnikiem? Czy rzeczywiscie chodzi o pod-
kreslenie faktu, ze cztowiek wspoélczesny resztki wiary przechowuje jedynie
w sennych marzeniach?

% Por. M. Hubaut, La trasfigurazione, trad. F. Savoldi, Brescia 2005, s. 83.

57 K. Grabowska, Przemieniony Rawenng. Rézewicza poetycka kontemplacja Swiatla, ,Teksty Dru-
gie” 2000, nr 4, s. 137.

5 Np. J. Benedyktowicz, Opus musivum. Program ideowy mozaik raweriskich w VI w. na przykla-
dzie San Vitale, San Apolinare Nuovo i San Apolinare In Classe, , Konteksty. Antropologia kultury.
Etnografia. Sztuka” 2005, nr 4; ]J. Miziotek, Sol verus. Studia nad ikonografig Chrystusa w sztuce
pierwszego tysigclecia, Wroctaw 1991.
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Wydaje sig, ze przyczyny sg bardziej skomplikowane. Jedna z nich mie-
Sci sie zapewne w sferze dostrzeganej i przez innych, cytowanych wyzej au-
toréw, sytuacja liryczna rawenskiego snu wystepuje przeciez wielokrotnie.
Na pewno do$wiadczenie ponadrealne sktada sie z poczucia ,dziwnosci”
miejsca, ukrytej tajemnicy, ma na nie takze wplyw obserwacja nawarstwie-
nia si¢ réznych kultur i réznych historycznych wydarzeri w tak niewielkiej
przestrzeni oraz kontemplacja sztuki sakralnej. Wszystko to sprawia, ze mo-
tyw snu jest chetnie wykorzystywany.

Ale u Rézewicza nie tylko miejsce okreslone mianem Rawenny, konkre-
tyzowane jako wnetrze bazyliki, okazuje si¢ niezwykle. Mozemy je zreszta
zinterpretowa¢ jako rajski ogréd lub/i sfere wiecznosci, bo tak nalezy ro-
zumie¢ mozaikowq ,zielong tgke”*. Niezwykle jest przede wszystkim do-
$wiadczenie podmiotu — przenikniecie zlotym $wiatlem. Na pewno 6w mo-
tyw Swiatla ma wiele wspdlnego z samg sztukg mozaiki i jasnym wnetrzem
kosciota, o czym pisata Grabowska. Jednak najwazniejsze wydaje sie pytanie
o istote doswiadczenia: w jaki sposéb $wiatlo plynie przez tego, kto patrzy
i odczuwa. Oczywiscie, cialo musi zosta¢ przy tym zdematerializowane, musi
osiggnad stan przejrzystosci.

Wydaje si¢, Ze w omawianym wierszu istotna jest wlasnie owa ciele-
sna przejrzystos¢, jak gdyby grzeszne sarx stalo sie uswieconym soma. Mo-
zemy mowic¢ przy tym o dwoéch czynnikach dematerializacji. Pierwszym jest
opus musivum. Katarzyna Grabowska cytuje wnioski G.C. Argana na temat
mozaiki, ktérej celem staje si¢ ,dazenie do ukazania wymiaru ducha, gdyz
szklane tessere pozbawiajg ciata materialnosci”®. W samej sztuce Rawenny
miedci sie¢ wiec jednoznaczne ukierunkowanie ku spirytualnej sferze, dzi$
takze dostepne kontemplujacym opus musivum. Drugim czynnikiem demate-
rializujgcym w wierszu Rézewicza jest oczywiScie sen. To przeciez we $nie
ciala pozbawione bywaja realnych wilasciwosci. Ciekawe, ze subtelna akcja
zarysowana w wierszu posuwa sie od ,, widzenia” ku swoistej transfiguracji,
a jej rezultatem jest osiggniecie stanu przejrzystosci. Czy Rézewicz wiedziat
lub przeczuwat, ze — jak powtarzat pézniej Jan Pawet II w Tryptyku rzymskim
- ,,Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius” (Wszystko odkryte i odstoniete
jest przed Jego oczami)®'? Autor Tryptyku opisywatl raj Adama i Ewy jako

5 Por. J. Benedyktowicz, Opus musivum, s. 51. Na temat motywu posmiertnej ,zielonej tgki”
w poezji pisat K. Wyka w studium ,Dusza z ciata wyleciata”, w: tegoz, Wedrujgc po tematach, t. 2:
Puscizna, Krakéw 1971. O znaczeniu , zielonej fgki” wspomina takze K. Grabowska w przywo-
Iywanym artykule.

60 K. Grabowska, Przemieniony Rawenng, s. 138.

61 Jan Pawet 11, Tryptyk rzymski, w: K. Wojtyta, Poezje. Dramaty. Szkice. Jan Pawet 11, Tryptyk
rzymski, Krakéw 2004, s. 511, 514, 516.
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stan ,prawdy i przejrzystosci” [podkr. - A.W.]. W tym samym kierunku
wydaje sie i8¢ Rézewicz, kiedy taczy mozaikowy raj z doswiadczeniem przej-
rzystego ciata. Jego krotki liryk miesci gleboka prawde teologiczna.

Pozostaje pytanie: w jaki sposéb wspoélczesny cztowiek moze doswiad-
czy¢ rajskiego stanu ciata i ducha? Jedynie w wyobrazni lub we $nie; brama
zostala przeciez zamknigta i broni jej aniol z mieczem. Wiele raweriskich
dziet sztuki pokazuje lub sugeruje obraz rajskich zaswiatéw. Z wedréwka
po zaswiatach kojarzy sie przeciez i posta¢ Dantego. W te zastrzezong sfere
wydaje sie najlepiej wprowadzaé poetycki sen.

Ravenna “Painted with a Dream”.
On Creative and Oneirogenic Properties of the Place

Summary

The article interprets lyric poems, the subject of which is the last capital
of the Western Roman Empire, Ravenna. It was treated as a place serving to
define identity (Bronistaw Przyluski’s poems), self-presentation (Lechoni’s
lyrical poem), and particularly as w place of oneirogenic nature (poems of
Lechon, Rézewicz and others). The number of Polish works connected with
Ravenna demonstrates a perennial fascination with the city. Two threads
recur in them: Dantean and that emphasizing the art of mosaic, reaching
the heights of metaphysics.



