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Miejsca i ludzie w fotografii.
Paryz Eugene’a Atgeta

Malarstwo moze udawacé realno$é¢ nie widzac
jej [...]. W przeciwienistwie do tych imitagji,
w przypadku Fotografii nigdy nie moge zane-
gowac faktu, ze ta rzecz tam byla. Jest podwéjna
plaszczyzna: realnosci i przeszlosci.

Roland Barthes!

Od poczatku swego istnienia — czyli od lat czterdziestych XIX wieku
— fotografia rejestruje zycie miasta i zachodzace w nim zmiany. Juz pierw-
sze dagerotypowe panoramy przynoszg wiele informacji o 6wczesnej miej-
skiej strukturze przestrzennej. Ich autorzy uwaznie Sledza wszelkie prze-
jawy dziatalnoéci cztowieka, dokumentujac sceny z zycia codziennego i ludzi

przy pracy?>.

Zwiazki fotografii z zZyciem miasta

Nie mozna wiec rozpatrywaé natury i funkgji fotografii w oderwaniu
od przemian dokonujacych sie¢ w miastach. Nowoczesnosé fotografii oraz
uprawomocnienie jej dokumentalnego charakteru oparte s3 bowiem na $ci-
stych relacjach, jakie 1acza si¢ z najbardziej typowymi cechami spoteczen-
stwa przemystowego: rozw6j metropolii, procesy demokratyzacyjne, rozwoj

1 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 130.
2 P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2006, s. 25.
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gospodarki opartej na pienigdzu, a nade wszystko przeobrazenia w prze-
strzeni i zwigzane z nimi zmiany w czasie komunikacji. Piszac o zwigzkach
fotografii z miastem, André Rouillé zauwaza: ,Miejsca, daty, zastosowane
techniki, fakty: wszystko zdaje sie potwierdzaé, ze wynalezienie fotografii
idealnie wpisuje sie¢ w dynamike tworzacego si¢ spoleczenstwa przemysto-
wego”?. Miala ona by¢ narzedziem stluzacym ekspresji spoteczeristwa prze-
mystowego, dostosowanym do jego rytmu i poziomu techniki. Juz w potowie
XIX wieku fotografia stanowita najlepszq odpowiedz na wszystkie te oczeki-
wania i potrzeby*. Znalazla sie tym samym w sercu nowoczesnosci i petnita
role dokumentu. Ten status pozwolil jej uwierzytelni¢ i legitymizowaé to
wszystko, co przedstawiata, gdyz potrafita najskuteczniej i najtrafniej doku-
mentowaé dokonujace si¢ zmiany?®.

Nowym obszarem zainteresowania dziewietnastowiecznych artystéw fo-
tografikow stata sie¢ przestrzeni publiczna, ulica. Jej wyglad i rozgrywajacy sie
na niej spektakl przyciaga ich, stajac si¢ niewyczerpanym zZrédlem inspira-
qji. ,Fotografia — zauwaza Susan Sontag — dochodzi do glosu jako przedtu-
zenie dla oka flineura baudelairowskiego”®. Z powstajacych w tym czasie
zdje¢ emanuje bowiem podobna przyjemnos¢ przygladania sie i podglada-
nia. W miare postepowania urbanizacji dokumentaliSci otwarcie fotografo-
wali ludzi, ich réznorodnoé¢, charakter slumséw czy dzielnic robotniczych’.
Wielu fotograféw interesujacych sie pejzazem miejskim dokonywalo préb
uchwycenia nieprzerwanego biegu zycia, szczegélnego zbadania i zasmako-
wania miejskiej atmosfery. Z wielkim upodobaniem oddawat sie¢ uwiecznia-
niu paryskich miejsc — placéw targowych, parkéw, imprez — m.in. Hippolyte
Jouvin (1825-1887).

Innym aspektem fotografii spotecznej w owym czasie bylo poszukiwa-
nie niespodziewanych wydarzeri, towarzyszacych nudnemu, codziennemu
zyciu. Fotografia chce uchwyci¢ czas, w obliczu zanikania cech charakte-
rystycznych kultury danych spoteczenstw, w ktérych zaczynata dominowac
ustandaryzowana moda na ubiér i zachowanie®.

3 A. Rouillé, Fotografia: miedzy dokumentem a sztukg wspétczesng, przet. O. Hedernann, Krakéw
2007, s. 22.

4 Tamze, s. 23.

5 Tamze, s. 22. Zyciem miejskim interesowali sie réwniez artyéci malarze. O wplywie foto-
grafii na rozwdj tej dziedziny sztuki $wiadczy wyraznie charakter twoérczosci impresjonistow.
Zerwali oni z tradycja, preferujac przypadkowy uklad postaci, z ktérych kilka jest przecie-
tych, niemieszczgcych si¢ w ramach obrazu, tak jak to si¢ zdarzato na plycie fotograficznej.
Przyktadem tych dziatan jest dzieto Claude’a Moneta Bulwar des Capucines (1873-1874).

6 S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Warszawa 1986, s. 56.

7 N. Rosenblum, Historia fotografii $wiatowej, przet. 1. Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 262.

8 Tamze, s. 264. Jacques Henri Lartigue (1894-1986) wychwytywatl tego rodzaju niespo-
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W czasach, kiedy miasta przezywajg swoj rozkwit i glebokie przemiany
o charakterze spotecznym, demograficznym i architektonicznym, wynikajace
réwniez z dynamizacji zycia codziennego w kulturze spoteczenistw Europy
Zachodniej, fotografie majg za zadanie uchwyci¢ czas i zatrzymaé dawny
pejzaz, utracony bezpowrotnie pod naporem modernizacji. Jak widaé¢ na
przykladzie dziewietnastowiecznego Paryza, wraz z nowym urbanistycznym
uktadem metropolii tworza si¢ nowe miejsca i przestrzenie, pojawiajg sie
w nich nowi ludzie. Aparat fotograficzny okazuje si¢ wiec sprzymierzericem
W procesie rejestracji i dokumentacji narodzin nowej stolicy i schytku daw-
nej. W tej sytuacji powstajace zdjecia stajg sie nieocenionym $wiadectwem
Scierania si¢ i konfrontacji ,nowego” ze ,starym”.

W niniejszym studium pragne przywolaé postaé Eugene’a Atgeta,
,piewcy Paryza”, ,Balzaka fotografii”, ,dokumentalisty gingcych miejsc”, jak
okreslali go krytycy. Zwlaszcza to ostatnie okre$lenie sktania do odczytywa-
nia jego tworczosci przede wszystkim jako zapisu procesu przemijania. Tym
bardziej wiec warto zastanowié¢ sie nad ksztaltowaniem sie relacji miedzy
fotografem — wrazliwym obserwatorem i §wiadkiem odchodzacego $wiata —
a réznymi miejscami w Paryzu i zwigzanymi z nimi ludzi. Godny uwagi jest
takze stosunek Atgeta do fotografowanych przez niego obiektéw.

Wybrane przeze mnie aspekty jego twoérczosci — nierozerwalnie zwig-
zane z historig stolicy Francji — musza by¢ wpisane w kontekst probleméw
zwigzanych z realizacja planu zmiany oblicza miasta. Ta za$ przypadla na
druga potowe XIX wieku.

Georges Haussmann — ,minister” Paryza (1853-1870)

Gruntowna modernizacja stolicy Francji rodzi sie z uporu, ambigji i kon-
sekwencji Napoleona III. Powierza on gigantyczne zadanie przebudowy, za-
krojone na wiele lat, prefektowi departamentu Seine, baronowi Haussman-
nowi. To dzigki ich staraniom Paryz, z dwoma milionami mieszkancéw,
osigga status najwiekszej aglomeracji na kontynencie, stajac sie niekwestio-
nowang europejska stolica ,wielkiego Swiata”".

dzianki. Ze zdjecia pt. Avenue des Bois de Boulogne bije obojetnosé¢ i chtéd zamoznych Europej-
czykéw tuz przed pierwsza wojna $wiatowa. Gléwnymi motywami staja si¢ wiec ekstremalne
kontrasty, malowniczo$¢ miasta i wprost voyeurystyczna ciekowos¢.

° L'Histoire de Paris par la peinture, sous la direction de G. Douby, avec la collaboration
de G. Lobrichon, Belfond, 1988, s. 270; ]J. Kowalski, A. i M. Loba, J. Prokop, Dzieje kultury
francuskiej, Warszawa 2005, s. 441.
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W pierwszym rzedzie, stopniowej poprawie ulega ogdlny stan sanitarny
miasta. Istotng role pelni tu rozbudowywana sie¢ wodociggéw '°. Do pary-
skich mieszkar podlacza sie kanalizacje i gaz. Z centrum znikajg zaniedbane
kompleksy budynkéw, na ich miejscu pojawiaja sie eleganckie, haussman-
nowskie kamienice. Nowe budowle, takie jak Opera Garnier czy kosciét Sa-
int-Augustin, nadajg stolicy dodatkowy splendor. Przez centrum miasta prze-
bija si¢ szerokie arterie komunikacyjne, gdzie asfalt wypiera dotychczasowy
bruk, za$ oswietlenie gazowe — olej. Catosci podejmowanych dziatari nie-
watpliwie przy$wieca troska o modernizacje i komfort zycia mieszkaricow
i przyjezdnych, ale nie tylko. Kryje sie za nimi konkretny i przemys$lany plan
polityczny Drugiego Cesarstwa: zaprowadzi¢ nowy tad i sprawnie rozpra-
wic¢ sie z opozycja. Rzadzacy majg pelng $wiadomosé zagrozern wynikajg-
cych z ulicznych zgromadzen. Przeciez na waskich uliczkach tatwiej wznies¢
barykady, wykorzysta¢ bruk do walki z sitami porzagdkowymi i schroni¢ sie
anonimowo w ciemnosci pod ledwie tlagcymi sie latarniami'. Natomiast ele-
ganckie, szerokie ulice nie sprzyjajg zbuntowanym uczestnikom zgromadzen.
Nowoczesny uktad urbanistyczny Paryza odzwierciedla wiec ambicje — poli-
tyczne, ekonomiczne i kulturalne — 6wczesnej wltadzy, harmonie i porzadek
nowych czaséw.

Obrazowaniu przesztoéci miasta w czasach jego modernizacji poswiecit
swe zycie Eugene Atget, autor niezwyklej dokumentacji Paryza, niedoscigly
mistrz uwieczniania miejsc skazanych na zniszczenie, zapomnienie i niebyt.

Eugene Atget — dokumentalista gingcych miejsc

Jak ksztaltowala sie zyciowa droga tego skromnego fotografa, ktory
ze swego rzemiosla uczynil prawdziwg sztuke? Urodzit sie¢ w 1857 roku
w Libourne, niedaleko Bordeaux. Wczesnie stracil rodzicéw i po ukonicze-
niu szkoly pracowat jako chlopiec okretowy i marynarz. W latach osiem-
dziesigtych grywal w prowincjonalnych teatrzykach, realizujagc swe marze-
nie o byciu aktorem. Sceniczng pasje probowal kontynuowaé¢ w Paryzu,
do ktérego przeprowadzit si¢ na stale w 1890 roku. Po kilku latach, gdy
stalo sie jasne, ze nie uda mu si¢ zrobi¢ kariery w metropolii, zaintereso-
wal sie sztukami wizualnymi, wybierajac fotografie. Mimo braku wyksztal-
cenia w dziedzinie sztuki sadzil, ze zawdd fotografa przyniesie mu dobry

10 G. Le Gall, Architecture et monuments, http: / expositions.bnf.fr/atget/arret/04.htm [dostep
14.12.2013].
11 I'Histoire de Paris, s. 274.



Miejsca i ludzie w fotografii. Paryz Eugene’a Atgeta 145

zysk ze sprzedazy zdje¢ sasiadom — artystom z paryskiej dzielnicy Mont-
parnasse'?2. W latach 1898-1914 sprzedat wiele zdje¢ robionych na zlecenie
réznych urzedéw miasta, w tym zdjecia dla archiwum narodowego pomni-
kéw oraz nowo otwartego muzeum Carnavalet, instytucji powotanej do zycia
z mys$la o zbieraniu informacji na temat Paryza®. Z czasem, oprécz wyko-
nywania zdje¢ na konkretne zaméwienie, artysta zaczyna podazaé za in-
dywidualnymi zainteresowaniami. Naznaczal je wlasnym oryginalnym spoj-
rzeniem, co zyskalo mu miano ,Rousseau fotografii”. Tak jak Charles Ma-
rville (1813-1879) fotografowatl przedmieécia Paryza i dlatego mozna uznac
go za kontynuatora tradycji fotograféw lat pieédziesigtych XIX wieku, kto-
rzy uczestniczyli w projekcie ,Monuments historiques”. W 1921 roku plano-
wano wydanie ksigzki ze zdjeciami doméw publicznych, ale do tej realizacji
nigdy nie doszlo. Ostatni rok zycia artysty zalicza si¢ do najtrudniejszych,
nie tylko zmarfa jego wieloletnia przyjaciétka, ale i dodatkowo dreczyly go
problemy finansowe.

Pierwsze wystawy dorobku artysty, zmarlego w 1927 roku, miaty miejsce
rok po jego $mierci. W latach dwudziestych zakres tematyczny prac Atgeta
i ich warto$¢ artystyczng znalo tylko niewielkie grono przyjaciét i artystow
awangardowych, wéréd nich Berenice Abbott, wielbicielka stylu fotografa,
pOzniejsza wlascicielka calej kolekcji zdje¢, odbitek, albuméw i negatywow,
zakupionych juz po $mierci ich autora. Po powrocie do Nowego Jorku Abbott
udalo si¢ zainteresowaé spuscizng Atgeta amerykarskich kolekcjoneréw, zas
w 1968 roku odsprzedata ja w calosci Museum of Modern Art. Zastug Abbott
W propagowaniu twoérczosci artysty, a zwlaszcza traktowania jego prac jako
dziet sztuki (przed czym zreszta sam fotograf wzbraniat sie za Zycia) nie
spos6b przeceni¢. Francois Soulages tak oto wypowiada si¢ na temat zmiany,
jaka dokonata sie¢ w sposobie odczytywania fotografii Atgeta:

By przemysle¢ kwestie przeniesienia z bez-sztuki do sztuki, powinniémy rozwa-
zy¢ dzieto Eugene’a Atgeta oraz zaskakujacy sposéb jego wykorzystania, upo-
wszechnienia oraz odczytania, ktérych dokonata Berenice Abbott. Wyzyskata
ona nieskoriczono$¢ do tego stopnia, ze paradoksalnie stworzyla zakoriczenie
dziela Atgeta, by¢ moze niemozliwego do ukorniczenia: fotografia Atgeta zostala
definitywnie przeniesiona z bez-sztuki do sztuki®®.

12 B. von Brauchitsch, Mala historia fotografii, przet. ]. Kozbial, B. Tarnas, Warszawa 2004, s. 239.

13 N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, s. 279.

14 Zaliczal sie do nich m.in. Man Ray (1890-1976). Jego asystentka byla wiasnie Berenice
Abbott (1898-1991). Artysta przyczynit sie do opublikowania kilku zdje¢ Atgeta w Révolution
surréaliste, mimo iz sam autor fotografii prosil, aby nie podpisywano zdje¢ jego nazwiskiem.

15 F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, przel. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Krakow
2007, s. 180.
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Niespozyta energia, systematycznos¢ i pracowitos¢ to cechy wyréznia-
jace artyste, ktéry w obliczu urbanistycznych i spotecznych przemian pragnat
utrwali¢ §lad obrazujacy ,resztki Paryza jako matego miasteczka, ustepuja-
cego pod naporem metropolii” 6. Pozostawil po sobie gigantyczng spuscizne
oceniang na okoto 10 tysiecy zdje¢. Te, zdaniem krytykéw, najwiekszg, a dla
niektérych najbardziej ekspresyjng dokumentacje zycia Paryza rozpoczat At-
get w roku 1900. Jako zapalony czytelnik francuskiej literatury dziewietna-
stowiecznej usilowal odtworzyé¢ Paryz z przeszlosci, fotografujac budynki
przeznaczone do rozbidrki i tereny, ktére mialy znikngé. Prostym apara-
tem (18 x 24) ustawionym na statywie, zaczal wykonywa¢ zdjecia miast z my-
§la o szerokim gronie odbiorcéw: architektach, projektantach, malarzach, wy-
dawcach i rzeZbiarzach'. Prowadzit przy tym dokladny rejestr fotografowa-
nych miejsc, jak tez nazwisk sponsoréw.

Fotografie artysty stanowia swoisty hotd zlozony ,temu, co bylo, a czego
juz nie ma” i do dzisiaj nie maja sobie réwnych w procesie przywolywa-
nia pamieci o nieistniejgcych juz zakatkach stolicy i jej dawnych mieszkan-
cach. Atget wyznawat poglad, ze dokumentacja i sztuka wzajemnie sie nie
wykluczajg, dlatego tez fotografowat kazdy, nawet banalny temat's. Pigknie
skomponowane zdjecia prezentuja oczywistg wartos¢, nie tylko ze wzgledu
na dokumentalny zapis budowli, pomnikéw, strojéw i ogrodéw?, lecz réw-
niez witryn sklepowych, wykonanych okoto 1910 roku. Te ostatnie przynio-
sty Atgetowi szczegélne uznanie krytykoéw sztuki. Ten aspekt jego twor-
czosci wyjatkowo upodobala sobie Susan Sontag, poswiecajgc mu uwage
w swych rozwazaniach o fotografii?®. Odbicia, ktére dotychczas pomagaty
fotografom w komponowaniu zdje¢ przedstawiajacych wnetrza i pejzaze, te-
raz stuzyly jako Srodek badania twoérczych mozliwosci stwarzanych przez
tworzywa o powierzchniach zatamujgcych swiatlo, na przyktad tafle gru-
bego szkla lub wypolerowanego metalu. W zdjeciach Atgeta naturalne i geo-
metryczne formy odbijajace sie¢ w oknach czesto wywotujg marzycielska at-
mosfere. W opublikowanej w 1930 roku przez Waltera Benjamina monografii
poswieconej pracom Atgeta pojawia si¢ opinia: ,Paryskie zdjecia Atgeta byly
dzietami prekursorskimi fotografii surrealistycznej, awangardq falangi, jaka

16°S. Sontag, O fotografii, s. 68.

17" A. Rouillé, Fotografia: migdzy dokumentem a sztukg wspélczesng, s. 22.

18 Twoérca nie wykazywat jednak specjalnego zainteresowania fotografig artystyczna, przeciez
rozwijajacej si¢ w tym okresie.

19 N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, s. 272.

20 S. Sontag, O fotografii, s. 188.
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wprawil w ruch”?. O stapianiu si¢ ,nadrealnosci” z realnoscia w spusciz-
nie fotograficznej Atgeta pisze tez Urszula Czartoryska, podajac za przykiad
wykonane przez niego zdjecie manekina z wystawy sklepowej:

Breton potrafit w zdjeciach Atgeta przeczué¢ — witrynach sklepéw z odzieza
czy zakladéw fryzjerskich, w manekinach, kramach handlarzy koszy, zelastwa,
w szyldach — magiczng, urzekajacg moc przedmiotu. Przedmiot taki natrafia
niejako w pamieci widza na wizje podobnych przedmiotéw, bedace wspomnie-
niem wlasnych przezyé, przezy¢ doznanych zaré6wno na jawie, jak i we $nie?2.

Artysta tworzyl w przekonaniu, ze dzieki swym pracom zachowa dla
potomnych §wiadectwa czasu i sposobéw wykorzystania w architekturze ka-
mienia, Zelaza i roslinnosci. Seria zdje¢ przedstawiajacych drzewa w parku
zostala przez niego wykonana w okolicach Paryza (La Marne a la Varenne)?.
Poniewaz juz wéwczas odczuwano skutki uprzemystowienia w pétnocnych
dzielnicach miasta, mozna te zdjecia odczyta¢ jako wyraz ogromnego pra-
gnienia tworcy, by zachowalo sie sSrodowisko naturalne. Odnoszac sie do tego
aspektu twoérczosci Atgeta, Urszula Czartoryska przywotuje opinie Michaela
Starenko — autora studiéw z zakresu socjologii fotografii — wedtug ktérego
czesto mylnie odczytuje sie spuscizne artysty ,jako rezultat «osobliwego»
wlbczegowskiego zamilowania wedrownego fotografa, ktéry z uporem po-
wracal wcigz do tych samych miejsc”?4. Wedlug cytowanego przez badaczke
krytyka, Atget w swojej twoérczosci bardzo swiadomie wyrazat tesknote za
przeszloscig, co czyni go wnikliwym dokumentalistg , uptywajacego czasu,
rozsypujacego nieublaganie ruiny i kruszacego stare zautki”?. Idgc za tym
poréwnaniem, Starenko dostrzega wiec w nim raczej cechy ,, polemisty nowej
ideologii burzuazyjnego «postepu»”?, ktéry sprzeciwia si¢ industrializacj,
degradujacej wiejski charakter okolic stolicy.

Atgeta — twierdzi Czartoryska — nalezy rozumie¢ jako ideologa nostalgii
(to stowo dzi§ modne), oddajagc mu szacunek jako krytycznemu obserwato-
rowi dewastacji i piewcy poczucia cigglosci w obyczaju i krajobrazie?.

2L B. von Brauchitsch, Mala historia fotografii, s. 122.

22 U. Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy historyczne, red. L. Brogowski, Gdanisk
2006, s. 147.

Zdjecia ukazujg Wersal, Sceaux, Saint-Cloud.

U. Czartoryska, Fotografin — mowa ludzka. Perspektywy teoretyczne, s. 197.
Tamze.

Tamze.

Tamze.
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Dwa miasta w fotografii Eugéne’a Atgeta

Gdy oglada sie fotografie Atgeta, zwlaszcza te, na ktérych pojawiajg sie
ludzie, odnosi sie nieodparte wrazenie, ze artysty nie interesuje zycie spotecz-
nej i finansowej elity, jej przedstawicieli przechadzajacych sie po nowych bul-
warach?. Ten Paryz nie jest wart jego uwagi. Stad tez konsekwentnie i $wia-
domie stroni on od fotografowania nowych wielobranzowych magazynéw
(,grands magasins”) czy innych miejsc ,zbiorowej konsumpcji”?. Bardziej
odpowiadaja mu inne miejsca, usytuowane niejako na tytach gtéwnych miej-
skich arterii, a swg sympatig obdarza réwniez tych, ktérych zycie i praca to-
czy sie z dala od preznie rozwijajacego sie centrum?. Fotografie stajg sie tym
samym wartoéciowym $wiadectwem Zzycia poza centrum miasta, nabierajg
charakteru spotecznego reportazu ukazujagcego kondycje jednostek przesu-
nietych na peryferie miejskiej przestrzeni i odbywajacych sie tam wydarzen.
Wybér artysty czyni z handlarzy szmatami oraz ludzi z marginesu aktorow
pierwszego planu i nadaje przynalezng im godnos$¢. To oni, nierozerwalnie
zlaczeni z miejscem swego istnienia i dziatalno$ci, tworzg tkanke miejska.
Przebywajac na przedmiesciach zmieniajq ich charakter, czynigc z obszaréw
pozornie opuszczonych enklawy przetrwania, a nawet swoistego rozwoju®..
Napelniaja je swa obecnoscig i witalno$cig. Nie mozna zatem sprowadzi¢
twoérczosci Atgeta jedynie do nostalgicznego zapisu odchodzgcego Swiata.
Z fotografii, ukazujacych maty handel uliczny czy zycie na przedmiesciach,
przebija bowiem dynamika i sita drugiego zycia metropolii. Pozornie skazany
na zniszczenie ,stary” Paryz, nie tylko Zyje i trwa wraz ze swq wewnetrzna
organizacja, tradycjami i zwyczajami, ale wrecz stanowi prawdziwg alterna-
tywe dla modernizacji i zmian zainicjowanych przez Haussmanna. Wobec
tego utozsamiaé z miastem nalezatoby, wedlug Atgeta, wszystkich tych, kto-
rzy ozywiaja jego ulice i ksztattuja przestrzeri, a wiec drobnych sklepikarzy
czy ulicznych handlarzy: wszak to oni zamieszkuja , stary” Paryz. Trafnie uj-
muje te dwoisto$¢ w postrzeganiu francuskiej metropolii Guillaume Le Gall,
znawca tworczosci artysty, piszac:

B G. Le Gall, La rue, http:// expositions.bnf.fr/atget/arret/06.htm [dostep 14.12.2013].

2 M. Dymnicka, Od miejsca do nie-miejsca, ,Acta Universitatis Lodzensis. Folia Sociologica”
2011, t. 36, s. 44.

30 Artysta rozwinie tematyke poswiecong mieszkaricom przedmies¢ w albumie zatytulowa-
nym Les Zoniers: G. Le Gall, Les habitants, http: // expositions.bnf.fr/atget/arret/07.htm [dostep
14.12.2013].

31 A. Mons, Les lieux du sensible. Villes, homes, images, Paris 2013, s. 57-67. Autor rozwaza na
tych stronach sposéb przedstawiania peryferii miast w fotografii.
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Dla Atgeta istnialy ,dwa miasta” w jednym i tym samym miescie. Dlatego,
mozna wyrézni¢ w nim dwa teatry i dwie miejskie scenerie [...]. Atget buduje
scenerie swego miejskiego teatru, fotografujac puste ulice starego Paryza. Foto-
grafowani przez niego paryzanie uchwyceni s3 w swym bezposrednim érodo-
wisku, tworzonym przez miejska tkanke32.

Tak wiec znaczenie okreélenia ,stary” w odniesieniu do Paryza nie
powinno ogranicza¢ si¢ do funkcji nazywania tego, co nowe w histo-
rii miasta, nie powinno by¢ kategoria wymyslong i uzywang przez mito-
$nikéw przeszlosci. Nalezaloby raczej postugiwaé sie¢ nim w odniesieniu
do gltéwnych skutkéw proceséw modernizacyjnych prowadzonych przez
Haussmanna. W ich wyniku bowiem uwidocznila si¢ stara tkanka miej-
ska Swiadczgca o $ladach dawnego miasta. Najwyrazniej Swiadomos$¢ istnie-
nia tej tkanki towarzyszy Atgetowi w pracy, Zzmudnym dziele dokumentacji
i przywroécenia pamieci, rowniez o ludziach zwigzanych z tymi ,starymi”
przestrzeniami.

Utrwalonym obrazem swego Paryza artysta potwierdza, ze nie ogranicza
sie jedynie do zapisu i opisu miasta-artefaktu. Wyraznie wida¢, ze opowiada
sie¢ on po stronie jego mieszkancéw, zepchnietych na margines przez pro-
cesy urbanizacyjne. Cyklem zdje¢, w ktérych portretuje uboga ludnos¢ za-
mieszkujacg tereny usytuowane pomiedzy fortyfikacjami i przedmiesciami
(banlieue) zwraca uwage na istnienie biednych dzielnic (zone). W tamtym
okresie stanowily one wlasnos¢ wojska, teren non aedificandi, i jako takie nie
nadawaly sie pod stalg zabudowe. Pojawienie sie tam ludnosci w zasadniczy
spos6b zmienito dotychczasowy stan rzeczy. Tereny te pokryly sie bowiem
prowizorycznymi, nietrwatymi konstrukcjami, w ktérych rozwijaly si¢ r6zne
formy codziennej egzystencji nowych mieszkaricéw. Fotografie mozna wiec
rozpatrywac z punktu widzenia cennego $wiadectwa wchodzenia cztowieka
w relacje z miejscem. W moim odczuciu, niezwykle trafnie, w istocie, uka-
ZUujg one proces zagospodarowywania nowej przestrzeni i przeksztalcania jej
w ,,swoje miejsce” ®,

Ze zdje¢ ukazujacych Paryz z poczatku XX wieku wylania sie czytelny
przekaz zbudowany na opozycji wyniklej ze zderzenia centrum (ktéremu
Atget nie poSwieca miejsca w swej twérczosci) i peryferii. Centrum, wedtug
artysty, symbolizuje modernizacje i wygode, natomiast przedmiescia (zone)
— prace. Wyznaczajac w ten sposéb miejska konfiguracje, dolacza Atget do
grona artystéw, ktérym bliskq metodq pracy okaze si¢ styl dokumentalny.

32 G. Le Gall, La rue. Ttumaczenie autorki.
3 G. Le Gall, Les habitants.
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Wielu fotograféw z lat dwudziestych XX wieku uzna go w tym wzgledzie
za prekursora nowoczesnej fotografii®.

Twoérczosé artysty, poczatkowo krytykowana i szokujaca brakiem sza-
cunku dla regut kompozycji, z czasem zyskata coraz wieksze uznanie kry-
tyki®. Wielu fotograféw przed i po Atgecie fascynowalo si¢ pejzazem miej-
skim, chcac go utrwalic¢ i przyblizy¢. W tym celu podejmowali préby uchwy-
cenia przestrzeni, jej uporzadkowania lub wytyczenia nowej topografii. At-
getowi ta sztuka wyjatkowo sie udafa.

*
E

Powyzsze rozwazania zaledwie zarysowuja kilka aspektéw z bogatej
spuécizny artysty, ktéry w pelni zastuguje na miano wyjatkowego. Wcigz
zaskakuje on dzisiejszego odbiorce swym oryginalnym stylem, przekazem
i wlasng wizja miejskich przestrzeni. To dlatego, jak sadze, do zdje¢ Atgeta
warto siega¢ i powraca¢; ich analiza z pewno$cig dostarczy wielu inspirujg-
cych przemyslen, i to zaré6wno znawcom historii francuskiej stolicy, jak i foto-
grafii. Przede wszystkim jednak nalezatoby podkresli¢ niewatpliwg wartos¢
tych zdje¢ dla badaczy kultury i zacheci¢ tym samym do spojrzenia na nie
z perspektywy dorobku wspétczesnej antropologii. Interpretacja dziela At-
geta i jego wizji Paryza wpisuje si¢ bowiem w nurt badarh nad zapisem
codziennosci, sklaniajgc do podjecia refleksji nad sposobami jej utrwalenia.

Dla historyka kultury, antropologa czy etnografa mozliwe jest spojrzenie na
fotografie od strony jej niezamierzonej , etnograficznosci”; dokumentuje drobia-
zgi codziennodci, ale jest tez z jednej strony opowiescig o relacjach cziowieka
i Swiata — prébuje je odtwarzaé, z drugiej — zapisuje emocje, nie tracgc mocy ich
wywolywania®.

Atget jako fotograf — swiadek i kronikarz przemijania dostarcza swymi
pracami wiedzy na temat kulturowych przemian miasta i jego mieszkan-
céw. Paryskie fotografie Atgeta zapisujg oraz opisujg pewng rzeczywistosé
i jako takie musza podlega¢ ztozonym interpretacjom. Jednoczesnie utrwa-
laja one , przeszly $wiat”, przekazujac pewne wyobrazenie artysty o Swiecie
i ludziach zyjacych w konkretnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. Rze-

34 Tamze.

% S. Sontag, O fotografii, s. 188. Atget wywarl istotny wptyw m.in. na twérczoéé Henri Cartier-
-Bressona (1908-2004).

3 M. Sztandara, Fotografia etnograficzna i ,etnograficznosé” fotografii: studium z historii mysli
etnologicznej i fotografii II pot. XIX i I pol. XX wieku, Opole 2006, s. 14.
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czywisto$¢ ta kreowana jest przez ludzi zwigzanych konkretnymi miejscami
i w nich znajduje swoje odbicie?.

Ostatnia refleksja dotyczy obrazu francuskiej stolicy, jaki wylania sie
z Atgetowskich fotografii. Szczeg6lnie cenny i interesujacy wydaje mi sie fakt,
ze ukazuja one takie oblicze Paryza, do jakiego nie przywykliSmy. Stwierdze-
nie tego faktu wywoluje w nas pewng konsternacje, a nawet zaklopotanie,
gdyz podwaza nasze kulturowe wyobrazenie przedstawianych przez niego
miejsc. Obcowanie z fotografiami Atgeta niewatpliwie burzy powszechny
i zazwyczaj schematyczny, stereotypowy sposéb postrzegania Paryza. Moze
wiec wizja tego miasta, wykreowana przez Atgeta, skloni wspdtczesnego od-
biorce do odkrywania jego ,nieznanego” obrazu?

Places and People in Photographs. Eugene Atget’s Paris

Summary

The article presents the person and output of the French photographer
Eugene Atget (1857-1927). The artist was famous for his diligence in
photographing the changes occurring in Paris as the result of a recon-
struction originated during the Second Empire. The enormous legacy of the
artist-documentalist (c. 10 thousand photos) shows perishing places in the
capital of France as well as representatives of dying out trades. The author
is especially interested in Atget’s fascination with life on the peripheries of
the metropolis.

%7 Tamze, s. 8. Piszac o interpretacji fotografii, autorka wylicza trzy poziomy: indywiduali-
zujacy, kulturowy i poznawczy.



