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Reportaz.
Z historii gatunku w wieku XIX

Jakkolwiek relacja z jakiego$ wydarzenia, a wiec ,reportaz” (nazwa
z franc. reportage, pochodzi od tac. reporto, -are — odnosze jakie$ zdarzenie
do $wiadomosci ludzi, ktérzy go nie widzieli), jest forma wypowiedzi starg
jak mowa ludzka, to reportaz w sensie autonomicznego gatunku nie ist-
nieje jeszcze w XIX wieku ani w $wiadomosci potocznej, ani w refleks;ji
teoretycznoliterackiej czy prasowej. Jego poczatki zwykle wigze sie z po-
wstaniem globalnego rynku informacji!, komunikowaniem w skali masowej
i nowoczesng prasg, a te zrodzit dopiero wiek XX, w historii dziennikarstwa
zwany epoka ,grandes reportages”.

W odniesieniu do wieku XIX méwienie o reportazu nie jest jednak cat-
kiem bezzasadne, cho¢ dotyczy okresu stosunkowo péznego, lat szesédzie-
sigtych i siedemdziesigtych, gdy zaczat si¢ on ksztattowa¢ jako gatunek, i to
zar6wno na polu dziennikarstwa, jak literatury, zwigzanych ze sobg niepi-
sanym paktem. Wyodrebnil sie z ogromnego bloku prozy dokumentarnej
jako szczegdlna, przedmiotowa forma powiadomienia (relacja bezposred-
nia) o wydarzeniach, ludziach i faktach, o wyrazistej funkcji sprawozdawczej
i w najlepszych swoich realizacjach przejawiat te cechy, ktére w wieku XX
beda podstawg jego rozpoznawalnosci jako gatunku: aktualnosé, autentyzm,
akcyjnosc¢ oraz osobisty stosunek reportera do przedmiotu.

1 Zob. K. Kgkolewski, Reportaz, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Pu-
chalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Warszawa 1992, s. 930.
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Aktualno$¢ reportazu, pozwalajaca odrézni¢ go od diariusza czy pamiet-
nika, polega na swoistym prezentyzmie utworu, dgznosci do pokazywania
zdarzen biezacych, lub takich, ktére mialy miejsce w niedalekiej przeszto-
Sci oraz pozorowaniu jednoplaszczyznowosci narracji i wydarzenia (Scisle:
plaszczyzny zdarzeri, w tym tzw. planu przygod reporterskich). Jesli repor-
taz dotyczy wydarzen odleglych w czasie albo niedostepnych wiedzy czy
do$wiadczeniu reportera, to zazwyczaj konstruuje specjalng sytuacje spra-
wozdawczg badZz powoluje dodatkowych subnarratoréw. Autentyzm repor-
tazu wynika z przestrzegania faktografizmu, zdarzenia lub fakty prezen-
tuje sie w oparciu o autentyczne dane, dokumenty czy rozméwcéw, kto-
rych mozna zweryfikowa¢. Narracja buduje w odbiorcy przekonanie o praw-
dziwodci: podkresla sie¢ naocznos$é obserwacji, ujawnia i prezentuje sytuacje
zbierania informacji, przeprowadzania wywiadéw czy proces dochodzenia
do prawdy. Na specjalng uwage zastuguje aktywnos$¢ reportera, ktéra moze
by¢ zamierzona jako rola pozostajacego na drugim planie obserwatora (wtedy
na planie pierwszym mamy wydarzenie, histori¢), albo tez charakteryzuje si¢
jego wybitnym uczestnictwem w zdarzeniach, jako np. gléwnego bohatera.
Akcyjnosé¢ przeksztalca relacje reportazowa w zywa, nasycong elementami
techniki literackiej (opisy, dialogi) calo$¢, ktéra kompozycyjnie upodabnia sie
do kroniki, badz — dzigki fabule — nasladuje opowiadanie lub nowele. Repor-
taz jako gatunek dziennikarski zawsze cigzy ku funkcjom poznawczym, nie
stroni jednak — w najlepszych swoich realizacjach — od zwigzkéw z literatura,
ktére czynig z niego jeden z najciekawszych przykladéw literacko-publicy-
stycznego pogranicza?.

Funkcje prekursorska formy w wieku XIX mogly petni¢ w zasadzie
wszystkie utwory majace charakter sprawozdania, teksty nienacechowane
literacko, czysto uzytkowe, a takze takie, ktére znajdowaly sie w sytuacji
granicznej (miedzy publicystyka i nauka lub literaturg) i stanowily, wedtug
okreslenia Michala Grabowskiego z lat czterdziestych tzw. ,literature po-

2 Na temat tradycji i wlasciwosci reportazu istnieje bogata literatura przedmiotu, wéréd nich
najwazniejsze prace to: J. Maziarski, Reportaz, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1965, z. 13;
B. Daleszak, An attempted theory of the reportage, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1965, z. 1;
J. Maziarski, Anatomia reportazu, Krakéw 1966; Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach
prozy dokumentarnej (podréz—powiesé—reportaz), Torun 1966 oraz J. Sztachelska, ,Reporteryje” i re-
portaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pol. XIX i na poczqtku XX wieku, Biatystok 1997.
Z prac najnowszych, o nastawieniu pragmatycznym: K. Wolny-Zmarzynski, Reportaz — jak go
napisac?, Rzeszoéw 1996 oraz W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmarzynski, Gatunki dzien-
nikarskie. Teoria, praktyka, jezyk, Warszawa 2006. Na temat prasy XIX wieku zob.: B. Golka,
Ksztattowanie si¢ wiedzy o prasie w Polsce XIX wieku, Warszawa 1969; Z. Kmiecik, Prasa warszaw-
ska w okresie pozytywizmu 1864-1885, Warszawa 1971.
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toczng”. Jego zdaniem, wyrézniajacq cechg tych tekstéw byta prawda realna
w odréznieniu od poetyckiej. Realnos¢ stanowita strukturalng wtasciwos¢
opisu naocznego, relacji przypominajacej dziatanie dagerotypu?®. Najstarszg
taka formg, poprzedzajaca nawet dziennikarskie sprawozdania, znang juz
w starozytnosci (periegereza), istniejgcg w setkach odmian, wydawat sie opis
podrézy. Slad tego powinowactwa przetrwat w reportazu w postaci sche-
matu fabularnego, ktéry bardzo czesto (cho¢ nie jest to warunek sine qua non)
buduje jego kompozycyjng strukture.

W wieku XIX reportaz spokrewniat si¢ takze z innymi formami wypo-
wiedzi o walorach prawdziwosciowych, pojawiajagcymi sie w dynamicznie
rozwijajagcym sie dziennikarstwie: listem, ktéry genetycznie zwigzany jest
z prasg (pierwsze gazety szesnasto- siedemnastowieczne byly listami, ,no-
winami” w obiegu publicznym), listem lub kartkg z podrézy, szkicem, opi-
sem, obrazkiem etc. Krewnych reportazu jest szczegélnie duzo, co bardzo
utrudnia jego opis, a dzieje gatunku czyni opowiescig o powiklaniu i rozga-
fezieniach form dokumentarnych, pojawiajacych sie i znikajacych bez zadnej
przewidywalnej regularnosci. Warto tu jednak podkredli¢, ze reportaz za-
wsze zwigzany jest z publikacjg prasowa (w wieku XX réwniez z innymi
mediami) i spelnianiem funkcji sprawozdawczych. Jesli w tekstach dziewiet-
nastowiecznych drukowanych poza nig przejawiaja sie cechy reportazowosci
to jest to wynik oddzialywania prasy i specyficznych dla niej form wypo-
wiedzi. Dotyczy to np. stynnych sprawozdan z aktualnych wydarzen histo-
rycznych, np. Karola Boromeusza Hoffmana, Wielki tydzieri Polakéw, czyli opis
pamietnych wypadkéw w Warszawie od dnia 29 listopada do 5 grudnia 1830 (tekst
opublikowany jako anonimowy w roku 1830, w 1831 roku ukazat si¢ réwniez
w jezyku francuskim, niemieckim i szwedzkim), Jedrzeja Moraczewskiego
Wypadki poznariskie z roku 1848 (1850) czy relacji Agatona Gillera z zestania
w roku 1854, a potem z wydarzen 1861-63 w Krolestwie, pierwotnie nad-
sylanych do prasy galicyjskiej, potem za$§ wydanych w Paryzu w postaci
osobnej ksigzki*.

Dzieje reportazu w Polsce to czes¢ historii dziennikarstwa, ktére w wie-
ku XIX rozwija sie szczegdlnie intensywnie, i cho¢ miewa z racji wydarzen
historycznych réwniez okresy catkowitej stagnacji badz regresu, to pozo-
staje w Scistym zwigzku z tym, czym zyje wéwczas Swiat — rozwojem no-
woczesnej cywilizacji naukowo-przemystowej, wymagajacej szybkiego prze-

3 M. Grabowski, Korespondencja literacka, t. 1, Wilno 1842, s. 28-72.

4 A. Giller, Polska w walce. Zbiér wspomnien i pamigtnikéw z dziejow naszego wyjarzmiania, cz. 1,
Paryz 1868. Czgs¢ 2. wyszta w 1875 roku w Krakowie.
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plywu informacji. Prasa polska, pozostajac w swoich poczatkach pod prze-
moznym wplywem prasy brytyjskiej®, ktérej w OSwieceniu zawdzieczata
,literacko-naukowy” kierunek, w wieku XIX znajduje si¢ w orbicie wielu
wplywoéw, co wigze sie z sytuacja zaboréw, Swiadomie wzoruje si¢ jed-
nak na prasie francuskiej®, a z czasem takze, jak wskazuje Jan Stanistaw
Czarnowski, na niemieckiej, a nawet amerykanskiej’. Wptyw francuski za-
znaczyl sie¢ przede wszystkim modg na prase o charakterze popularnym,
bulwarowym. To ta prasa, znacznie lZejsza w tonie, mniej wymagajaca
od swoich czytelnikéw, bardziej egalitarna, ale tez i bardziej niz brytyjska
otwarta na wszystkie aspekty rozwijajacej sie cywilizacji, stala si¢ (réw-
niez w Polsce) przykladem wspodlczesnego biznesu medialnego. Przyno-
szac krociowe zyski, dzieki idgcym w miliony nakladom, urosta do rangi
faktu spotecznego, codziennej potrzeby konsumenta-czytelnika. ,,Dla robot-
nika paryskiego gléd rozpoczyna si¢ z ta chwilg, kiedy trzeba odmowié
sobie codziennego kupna ulubionej gazety” — pisat w roku 1891 Ludwik
Krzywicki®, z podziwem dla rozwoju cywilizacji, ale krytykujac jednocze-
$nie przejawy kapitalizmu w prasie, wyrazajace si¢ w obniZzeniu poziomu
dziennikarstwa i schlebianiu najnizszym upodobaniom do tandety i pogoni
za sensacja. Dwadziescia lat wcze$niej, u progu tego procesu, bylo jednak
inaczej. I nad Sekwang, i nad Wislg prasa, angazujac najwybitniejsze pidra
i umysly epoki, wywierala ogromny wplyw na wyobraznie zbiorowa, ksztat-
towata gusta i przyzwyczajenia nowej publicznosci, tworzac fundamenty kul-
tury masowe;.

Swoisty boom prasowy zainicjowat juz w 1820 roku Bruno Kiciriski,
powotujac do zycia ,Kurier Warszawski”, pierwsze pismo informacyjne
przeznaczone dla szerokiej publicznosci. Za redakcji Ludwika Dmuszew-
skiego stato sie ono, dzieki ogromnemu jak na éwczesne warunki naktadowi
(1000 egz.), najpopularniejszym tytutem prasowym w Polsce. O specyfice ro-
dzacego sie wowczas rynku prasowego pisal historyk Warszawy Franciszek
Maksymilian Sobieszczanski:

5 Podstawowe informacje na temat prasy brytyjskiej w: K. Williams, The English Newspaper.
En Ilustrated History to 1900, London 1977.

6 Na temat prasy francuskiej w XIX w.: P. Albert, Aux origines de la presse d grand tirage.
Les magazines de lecture populaires sous le Second Empire, w: Regards sur I'histoire de la presse
et de l'information. Mélanges offerts a Jean Prinet, Paris 1980, idem, Histoire de la presse politiques
nationale au debut de la Troisiéme Republique (1871-1872), Paris 1980.

7 ].S. Czarnowski, Literatura periodyczna i jej rozwdj, cz. 1-2, Krakéw 1892-1895, szczegdlnie
cz. 2.

8 L. Krzywicki, Kapitalizm i dziennikarstwo, ,Prawda” 1891, nr 42.
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Predko po swoim ukazaniu sie od wszystkich zostat lub chciat by¢ czytany, a tym

sposobem , Kurier” tysigce ludzi nauczy! czytaé; bo ciekawos¢ i w najubozszych

klasach ludu do moznosci zrozumienia tego pisemka wabila. Sam widziatem
zebrakéw z zapatem sylabizujgcych jego kartki, woZnice i przekupki czytajacych
kurierka®.

Dla historii reportazu w Polsce waznym, godnym odnotowania faktem
stafa si¢ nastepnie tzw. reforma prasy warszawskiej, przeprowadzona w la-
tach piecédziesigtych XIX stulecia. Polegata ona — najogdlniej rzecz ujmujac
— na komercjalizacji Srodowiska prasowego, przeksztalceniu redakcji w na-
stawione na zysk przedsigbiorstwo, wyklarowaniu si¢ zawodu dziennikar-
skiego, m.in. dzigki wprowadzeniu systemu honorariéw oraz wzbogaceniu
i uaktualnieniu serwisu informacyjnego, ktéry zostat powigzany z dziataja-
cymi w Europie agencjami prasowymi o $wiatowym zasiegu (od 1859 roku
dziata Ch. Havas, pdzniej dolagcza Reuter i Wolff), oraz niemal powszechnej
zmianie formatu dziennikéw (na wiekszy).

Komercjalizacja oznaczata takze szereg ulepszeni technicznych, zmiany
w kolportazu — wprowadza si¢ prenumerate i sprzedaz uliczng — oraz wyko-
rzystywanie reklamy prasowej jako Zrédta finansowania prasy. Zmiany redak-
cyjne polegaly na uatrakcyjnieniu publicystyki prasowej, zaréwno od strony
merytorycznej, jak tez formalnej (proponuje sie np. stale rubryki, dziaty).
Przyczynily sie one do rozwoju form wypowiedzi, pojawily sie: artykuty
wstepne, relacje, recenzje, felietony, sprawozdania parlamentarne, sagdowe,
wzbogacit si¢ i zréznicowal serwis informacyjny, w ktérym zaczeto wprowa-
dzaé¢ komunikaty, kroniki, korespondencje miejscowe i zagraniczne etc., etc.

Znaczacy udzial w tej reformie prasy mieli wybitni redaktorzy: Je-
rzy Konig (,Gazeta Warszawska” wydawana do 1935 roku), Henryk Rze-
wuski (,Dziennik Warszawski” wydawany od roku 1854, potem prze-
ksztalcony na ,Kronike Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych”), J6zef
Ignacy Kraszewski (od 1859 roku w ,Gazecie Codziennej”, wychodzacej
w 1. 1832-1861), Karol Kucz (6wczesny redaktor ,Kuriera Warszawskiego”,
dziatajgcego w 1. 1821-1939), a takze autor poézniejszej reformy ,Kuriera”,
z lat osiemdziesigtych, Wactaw Szymanowski. Reformy te z czasem przyjeto
réwniez w innych cze$ciach kraju, w Galicji zaznaczyly si¢ przede wszyst-
kim w ,Czasie” oraz lwowskiej ,Gazecie Narodowej” (1862-1915), w zabo-
rze pruskim natomiast dotyczyly bardzo popularnego ,Dziennika Poznan-
skiego” (1859-1939)1.

® F. M. Sobieszczatiski, Rys historyczno-statyczny wzrostu i stanu miasta Warszawy od najdaw-
niejszych czaséw az do 1847 roku, skreslony przez..., Warszawa 1848, s. 147.

10 Informacje podaje za kompendium: J. Lojek, ]. Myslinski, W. Wadyka, Dzieje prasy polskiej,
Warszawa 1988.
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Komercjalizacja najsilniej przejawiata sie¢ w popularnych warszawskich
kurierkach, to one dyktowaly prasowe mody i przejSciowe autorytety.
W II potowie XIX wieku istnialy cztery tego typu pisma, zaciekle ze sobg ry-
walizujace: ,, Kurier Warszawski” i , Kurier Polski”, wychodzacy od 1829 roku,
nastepnie , Kurier Codzienny”, ukazujacy sie od 1865 roku, i ,Kurier Po-
ranny”, zalozony w roku 1877. Na tych zmianach skorzystata réwniez prasa
powazniejsza, stawiajaca sobie inne zadania. Takie tytuly, jak ,Przeglad Ty-
godniowy” (od 1866 roku), ,Prawda” (od 1881 roku) czy ,Glos”, zwlaszcza
w 1. 1886-1894, wychodzace w Warszawie, uzyskaly w swoim czasie range
trybuny narodowej, na ktérej rozstrzygano najwazniejsze kwestie epoki i spo-
teczenistwa. Ten powazny charakter prasy polskiej, uksztalttowanej w warun-
kach niewoli, gdzie przemawialo sie nieraz ze Scisnietym gardltem i w gor-
secie cenzury, dostrzegano juz wczeéniej: , Dziennikarstwo i literatura nasza
to polskie: e pur si muove. Gdy zamilkniemy — umarliSmy” — pisat wybitny
powiesciopisarz i reportazysta w dziewietnastowiecznym stylu, J6zef Ignacy
Kraszewski, w roku 1869, podkreslajac ich wybitng role w dziejach polskiej
tozsamosci. Pewnie tez z tego powodu, mimo powszechnego nasladowania
prasy zachodnioeuropejskiej, nie wszystko sie w Polsce przyjmowato. Doty-
czy to na przyktad terminologii dziennikarskiej, ktéra pojawiala si¢ niemal
wylacznie w publikacjach na temat prasy zachodniej. I tak, mimo nieobecno-
Sci terminu ,reportaz”’, w latach siedemdziesiatych, a nawet wcze$niej, po-
wszechnie uzywalo sie okreslenia ,reporter”, a jego dziatalno$¢ nazywano
,reporteryja” — zawsze zreszta byly to okreslenia negatywne. Jeden z naj-
bardziej znanych wéwczas dziennikarzy, Karol Kucz, wspominat:

W latach 1820-1870 nie bylo reporteryi, bo jej stosunki nie wytworzyly; redaktor
pisma, obok kilku referentéw stalych, najzupelniej potrzebom dziennika czynili
zados¢ [...]. Po roku 1865, gdy dziennikarstwo tutejsze nagle zbudzilo si¢ do
szerokich lotow, okazata sie przede wszystkim potrzeba dziennikarzy. I powstat
ich caly zastep, a wspélczesnie zjawili si¢ i reporterzy, zrazu wybitng w pismach
odgrywajacy role, wspdtpracownicy od wszystkiego, pisujacy z réwnie lekkim
sercem o malarstwie, jak i ekonomice!3.

Taki ,nieoszacowany skarb redakcji”, pisujacy i o Darwinie, i o ,wygubieniu”
nagniotkéw, uwiecznil w swojej humoresce Bolestaw Prus, ktéry, podobnie
jak wiekszos¢ 6wcezesnych literatéw, musial mie¢ za sobg okres reporterskich
wprawek.

11 Rachunki przez Bolestawite z roku 1868, Poznan 1869, s. 814.

12 Np. w artykutach: Pasozyty literackie, ,Przeglad Tygodniowy” 1871, nr 29; Sprzedajnosé w pra-
sie, ,Przeglad Tygodniowy” 1872, nr 11.

13 K. Kucz, , Kurier Warszawski”. Ksigga Jubileuszowa 1821-1896, Warszawa 1896, s. 394-396.
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Reporter — nazwa angielska, cho¢ pochodzita od szlachetnej profesji spra-
wozdawcy parlamentarnego'¥, w Polsce dlugo oznaczala niemal wylacznie
anonimowego wspolpracownika , prawdziwych” dziennikarzy (redaktoréw),
identyfikowanych jako wilasciwych autoréw informacji prasowej. Reporter
postrzegany byt jako kto$§ drugorzedny w tworzacej sie profesji dziennikar-
skiej. Uwazano go za dostarczyciela tematéw o sensacyjnym charakterze, plo-
tek i niedyskrecji, wytworce tzw. blagi w najbardziej chwytliwym wydaniu.
Nazwa tego wyrobnika prasy nie kojarzyta sie polskiemu czytelnikowi dzie-
wietnastowiecznemu ze szlachetng rolg ,specjalnego wystannika” (uzywa
tego okreslenia i Sienkiewicz, i Dygasiniski, piszacy swoje korespondencje
z Ameryki i Brazylii) czy korespondenta (rola ta stabilizuje sie¢ dopiero w po-
czatkach XX wieku, np. korespondent wojenny) albo autora powaznych arty-
kutéw wstepnych. Od reportera zawsze lepszy byt felietonista, ,reporteryje”
faczono z dyletanctwem zawodowym i dzialaniami podejrzanymi moralnie.
Z czasem z osoby reportera negatywne konotacje zaczeto przenosi¢ na dzien-
nikarza w ogole. Szczegodlnie wiele takich negatywnych postaci stworzyta li-
teratura francuska (np. Stracone ztudzenia Balzaka, Bel Ami Maupassanta), ale
nie brak ich tez w niemieckiej (komedie Freytaga), w polskiej zdarzaly sie
sporadycznie, np. w satyrycznych obrazkach Prusa z ,Kolcow” i ,Muchy”
z lat szeéc¢dziesigtych i siedemdziesigtych czy w powieSciach naturalistéw
(A. Sygietyniski, Wysadzony z siodla albo A. Dygasifiski, Piéro).

Z czasem reporter stal si¢ pelnoprawnym czlonkiem redakcji, utrwale-
nie jego pozycji nalezy wigza¢ z checig nasladowania wzorcéw zagranicz-
nych oraz postepujaca profesjonalizacjg zawodu dziennikarza. Duze naktady
wymagaly pracy sporego zespotu ludzi, odpowiedzialnych za poszczegélne
dzialy. Jesli jeszcze w 1869 roku w Warszawie funkcjonowato 20 zawodo-
wych dziennikarzy, ktérzy na dodatek imali si¢ innych zajeé, np. pracowali
jednoczesnie jako urzednicy, to w latach osiemdziesigtych bylo to juz nie
do pomyslenia. Redakcje prasy informacyjnej mialy juz wtedy kilka dzia-
I6w: polityczny, literacki i teatralny, handlowy i sprawozdawczy, ktéry roz-
wijal sie najintensywniej. W 1896 roku redakcja ,Kuriera Warszawskiego”
zatrudniata trzech statych reporteréw i okoto 50 wspétpracownikéw, ktérzy
codziennie dostarczali relacji o tym, co zdarzylo sie w miescie i okolicach.
Do legendy dziennikarstwa warszawskiego weszli wiec nie tylko powazni re-
daktorzy i zatozyciele pism, od ktérych zaczyna sie historia polskiego dzien-
nikarstwa, jak Bruno Kiciriski czy Hipolit Skimborowicz, czy z p6Zniejszych:
Karol Kucz albo Wincenty Kosiakiewicz, stynni warszawscy felietonisci:

4 Pisano o nim m.in. w artykule Bledne ogniki, ,Przeglad Tygodniowy” 1876, nr 35.
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J6zef Brykczynski (Bywalski), Maurycy Witowski (Pustelnik z Krakowskiego
Przedmiescia), Waclaw Szymanowski (autor popularnych warszawskich |, fi-
zjologii”) czy Bolestaw Prus, ale takZze reporterzy, jak Feliks Fryze, Kazimierz
Laskowski czy Antoni Skrzynecki’.

W zakresie form wypowiedzi uprawianych w dziewietnastowiecznym
dziennikarstwie polskim braklo jakich$ szczegétowych genologicznych roz-
réznien. Owczesne czasopi$miennictwo korzystalo z wielkiej stylistycznej
wspoélnoty tekstow uzytkowych i literackich6, obok siebie z powodzeniem
egzystowaly teksty naukowe czy paranaukowe, literackie i publicystyczne,
czasem spokrewniajgce si¢ ze sobg stylowo, i mimo pozoréw niezaleznosci,
zawsze podporzadkowane ogélnemu kierunkowi lub oficjalnej linii pisma.
Wsréd form rozpoznawanych jako dziennikarskie, jak artykul, komentarz,
serwis informacyjny, przybierajacy zreszta przerézne postacie, najwiekszg
popularnosécia cieszyt sie felieton, a felietoni$ci zazywali najwiekszej stawy.
W jego cieniu, korzystajac z wielopostaciowosci formy krystalizowat sie re-
portaz, pozbawiony zrazu nie tylko nazwy, ale i genologicznej autonomii,
lecz juz zaznaczajacy swojg funkcjonalng odmiennosé, kryjaca sie w Scisle
sprawozdawczym, dokumentarnym charakterze tekstu.

Dziewietnastowieczny utwor reporterski cechowata przypadkowos¢
morfologiczna'. Jego posta¢ modelowaly aktualne potrzeby i kazdorazowo
okreélany cel wypowiedzi. Ostateczny wyglad zalezat od indywidualnych de-
cyzji w zakresie konstrukgji i stylu, wyznaczaly go dodatkowo atrakcyjnosc¢
tematu czy sensacyjnoé¢ przedsiewziecia. Jako tekst bez okreslonego koséca
stylistyczno-kompozycyjnego mogt przybraé ksztalt relacji, kroniki, listu, fe-
lietonu, bywat bliski piSmiennictwu naukowemu (socjologii i etnografii), ko-
rzystat z gatunkowej ptynnosci krétkiej formy fabularnej o walorach prawdzi-
wosciowych: szkicu fizjologicznego, obrazka, noweli, opowiadania. Z drugiej
strony wdzierat si¢ do szlachetnych odmian prozy dokumentarnej: pamiet-
nika, dziennika, opisu podrézy. Nieistniejgca, bo niesformutowana konwen-
gja reportazu w XIX wieku wskazywata jednak na waznos¢ kilku jego cech,
powtarzajacych sie z pewngq regularnoscia: po pierwsze — istnienie lub odwo-
tywanie sie¢ do schematu podrézy; motyw wedréwki, wedrowania umozliwia
obserwacje, naturalnym czyni zapisywanie wrazen, a nawet dazenie do zbie-
rania informacji o nowych miejscach, faktach czy ludziach; po drugie — ukfad
r6l nadawczych, w ktérym wystepuja obok siebie narrator (zwykle utozsa-
miany z autorem) i reporter, ktérego przygody, dzialania, a nawet wysitki,

15 7. 7. Lipski, Warszawscy ,Pustelnicy” i ,Bywalscy”, t. 1-2, Warszawa 1973.
16 Zob. Z. Jarosiniski, Tekst uzytkowy i tekst literacki w XIX wieku, ,Teksty” 1975, nr 4.
17" Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach..., s. 9 i n.
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by wszystko to scali¢ w sensowng calo$¢, naleza — jak w prozie fikcjonal-
nej — do planu ,$wiata przedstawionego”; po trzecie — reportazowa retoryka
,prawdziwosci”, czyli zesp6t zapewnieri (odwotania do dokumentéw, $wia-
dectw innych ludzi etc.) oraz dziatan (np. ujawnianie procederu zbierania
informacji), ktére podtrzymujg autentyzm tego, co sie prezentuje.

Cechy te znajdziemy zaréwno w reportazu uprawianym przez dzienni-
karzy, gdzie najczesciej traktowany on byt jako forma uzytkowa, oraz w li-
terackiej odmianie reportazu, ktéra podejmowana byla chetnie przez najwy-
bitniejszych autoréw epoki i zapisata si¢ na trwale w historii literatury.

Dziewietnastowieczne dzieje reportazu jako rezultatu pracy reportera to
niezwykle barwna, cho¢ catkowicie juz dzi$ zapomniana, czeé¢ historii war-
szawskich pism codziennych. Zawieraja one nazwiska popularnych dzien-
nikarzy, ale miernych literatéw: Kucza, Fryzego, Szymanowskiego, Laskow-
skiego. Najbarwniejsza z historii dotyczy Feliksa Fryzego, ktéry najszybciej
weielit sie w role nieustraszonego reportera. W 1872 roku odbyt pierwszy lot
balonem, rok p6zniej udat sie nim na wystawe wiedeniska, a w 1876 roku
latal nad Filadelfig 6.

I podréz, i opublikowane w ,Kurierze Warszawskim” sprawozdania
staly si¢ wydarzeniami. Reportaze Fryzego, utrzymane w tonie felietono-
wej pogawedki, umiejetnie dozowaly dokumentarny opis z wiadomo$ciami
statystycznymi, szczegétami dotyczacymi lotu oraz subtelng krytyka zanie-
dbania rodzimej infrastruktury komunikacyjnej. Odpowiednio naglosniony
temat, fakt uczestniczenia dziennikarza w wydarzeniu, plastyka uje¢ opiso-
wych i informacyjnych, do tego Zzywo$¢ narracji i humor pobudzaty wyobraz-
ni¢ czytelnika, a adeptéw pioéra sktanialy do nasladownictwa.

Wiekszo$¢ z nich wzorce widziata takze w szlachetnych odmianach wie-
lopostaciowej prozy dokumentarnej uprawianej przez Jézefa Ignacego Kra-
szewskiego. Tu oddzialywal autorytet pisarza obdarzonego ogromng lite-
rackag samowiedzg, czlowieka wielu profesji i wszechstronnych zaintereso-
wan. Juz w okresie miedzypowstaniowym, w polemice z Michalem Gra-
bowskim dotyczacej powiesci historycznej, sformutowal on swoje stanowi-
sko wobec dokumentaryzmu, ktéry zawsze stanowil zaplecze jego pisar-
stwa. Jak na pisarza nowoczesnego przystato, nie czynit rozréznieri pomiedzy
pisarstwem fikcjonalnym i dokumentarnym, bo wiedzial, ze prawde osig-
gnaé¢ mozna na wiele sposobéw. Stynnym zdaniem: ,prawda dwojaka jest
w historycznym romansie, artystyczna i historyczna”, przecinat jalowe dys-
kusje na temat tego, co jest bardziej wartosciowe. Godzil dokumentaryzm

18 Ksiega Jubileuszowa ,Kuriera Porannego” 1877-1902, red. F. Fryze, Warszawa 1903, s. 4.
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z fikcja, uprawiajgc zaréwno pisarstwo $ciSle dokumentarne, ,reportazowe”,
np. Koéciét Swigto-Michalski w Wilnie (1833) czy Kordecki (1850), powies¢ histo-
ryczng, zawsze odwolujaca sie do dokumentéw i rzeczywistych wydarzen
oraz podrézopisarstwo, cieszace si¢ ogromng popularnoscia.

Klasyczny model podrézowania byt wedréwka po wrazenia artystyczne
i naukowe, pojmowang jako wazny etap edukacji spoteczno-kulturowej Po-
laka, wpisujacq rodzime obyczaje i wzory w kontekst ogdlnoeuropejski’®.
W romantyzmie wraz z moda na Orient rozwineto sie¢ podrézowanie do
krajow i cywilizacji egzotycznych, bedacych jaskrawym przeciwieristwem
dominujacego w $wiadomosci Zachodu ,geniuszu chrzescijanistwa”. Dzie-
wietnastowieczng specyfika polska staly sie podréze z koniecznosci: zsytki,
emigracja polityczna i zarobkowa. Z utrata niepodleglosci nalezy powigza¢
rozwo6j podréznictwa krajowego, ktérego poczatki tkwily w regionalizmie
romantycznym, ale z czasem nabrato ono takze innych znaczen. Jego celem
stato sie utrwalenie w §wiadomosci rodakéw, rozdzielonych kordonami za-
boréw, uczuciowej, historycznej i krajobrazowej calosci ojczyzny. I tu modelo-
wym ujeciem byly wilasnie szkice J6zefa Ignacego Kraszewskiego, dotyczace
tzw. ziem zabranych: Wspomnienia Wolynia, Polesia i Litwy (Wilno 1840) oraz
liczne kartki z podrézy z lat 1859-64, rozsiane po czasopismach. W podob-
nym duchu utrzymany byl nastawiony na malowniczo$¢ utwoér Franciszka
Wezyka Okolice Krakowa. Poema (Krakéw 1833), ale juz Listy z podrézy Tade-
usza Padalicy (Wilno 1859) postrzegano jako bardziej ,reportazowe”. Czytel-
nik dziewietnastowieczny wolat jednak solenne opracowania, taczace wiedze
historyczng z reporterska podréza w stylu Niemcewicza (np. Podréze histo-
ryczne po ziemiach polskich, 1859). Pewien rozglos zyskata takze Podréz swojaka
po swojszczyznie Wiladystawa Syrokomli?, przeinterpretowujgca w warun-
kach niewoli znaczenie swojskosci i rodzimosci. Tendencja do ksztaltowania
jednolitej Swiadomosci narodowej utrzymata sie w podrézopisarstwie krajo-
wym az do niepodlegtosci. Warto jednak zauwazy¢, ze po edykcie tolerancyj-
nym (1905) czesciej siegano po tematy drazliwe, ukazujgce np. bledng poli-
tyke panstw zaborczych. Znamiennym przyktadem jest cykl W. St. Reymonta
Z ziemi chetmskiej (1909), przypominajacy kwestie unickg oraz szkice reporta-
zowe Romana Zawilifiskiego Z kreséw polszczyzny (Krakéow 1912), z podrézy
na Warmie i Mazury, Pojezierze Kaszubskie, Slask i Orawe.

19 Ustalenia na temat modeli podrézy dziewietnastowiecznej wedtug S. Burkota, Polskie po-
drézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 31-39. Zob. takze: tegoz, Podrdz po stronach ro-
dzinnych, w: ]. L. Kraszewski, Wspomnienia Wolynia, Polesia i Litwy, Warszawa 1985.

20 Fragmenty opublikowano w ,Gazecie Codziennej” 1858, nr 185, 186-188, calos¢: War-
szawa 1914.
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Juz w opisach podrézy z lat czterdziestych, w tym takze w Obrazach
z zycia i podrozy (1845) oraz Wspomnieniach Odessy, Jedyssanu i Budzaku (1845)
Kraszewski tamal romantyczng konwencje podrézniczego zapisu, nie pra-
gnat przygody, egzotyki czy poezji. W krajobrazie i historii szukal sensu
terazniejszosci, interesowat go cztowiek i jego codzienne zatrudnienia. Zwra-
cal uwage na sposéb relacjonowania podrézy: ,,Dawne opisy wedréwek
byly to sprawozdania z kraju i miejsc, z dziejow i badarn, czasem, ale
rzadko i chyba wyjatkowo malowaly cztowieka, co je pisal. [...] Inaczej jest
i musi to by¢ dzisiaj”?. Przypisujac wielkg role autorskiej podmiotowosci,
nie tracil swego najwiekszego atutu — ,, przedmiotowos¢” jego relacji nie stoi
w sprzecznosci z subiektywizmem wrazen. Zupelnie inaczej proporcje te ry-
suja sie w Dzienniku podrézy do Tatréw (1853) Seweryna Goszczyriskiego, gdzie
nad intencjg dokumentarng dominuje subiektywizm przezy¢, wrazeniowo$c¢
i momentalnos¢.

Estetycznym upodobaniom czytelnikéw ogromnie odpowiadatly utwory
okreélane jako ,kartki z podrézy”, w nich najtatwiej mozna dostrzec rozpa-
danie sie dawnej konwencji podrézopisarstwa, polegajacej na w miare cia-
glym zapisie wrazefi. W rozpadzie tym najwiekszg zastuge ma sposéb po-
drézowania; podréz koleja zmienita sposéb rozumienia czasu i przestrzeni,
a wedrowca przeksztalcita w reportera i korespondenta. Nowemu stylowi
podrézowania odpowiadat i tytul, i odmienna forma opisu wedréwki: tro-
che to zapiski osobiste, fragmenty wspomnien, strzepy informacji, minirepor-
taze z biezacych wydarzen, skrécone opisy miejsc postoju. Ustalal sie w ten
spos6b nowy typ sprawozdan podrézniczych, blizszy reporterskiej praktyce
i lepiej dostosowany do formy periodykéw. Te najpopularniejszg i najbardziej
demokratyczng forme zapisu znajdziemy zaré6wno w dorobku najwiekszych
pior literatury postyczniowej, jak tez anonimowych ,zapelniaczy” gazeto-
wych kolumn.

Na swoim koncie ma je takze Bolestaw Prus; to ,kartki” z Lubelskiego,
z Wieliczki i Krakowa, a nawet — wyjatkowo — z podrézy do Berlina i Wied-
nia. Pisywal je przez cale swoje zycie na marginesie licznych dziennikarskich
zobowigzan. Wsrdéd najbardziej znanych zwykle wymienia sie reportazowo-
-felietonowe Szkice warszawskie z 1876 roku?, a takze Wedrowke po ziemi i nie-
bie (1887), bedaca sprawozdaniem z autentycznej, zakoriczonej poznawczym
wstrzasem, wycieczki Prusa do Mlawy, gdzie obejrzal catkowite za¢mienie

2l . I. Kraszewski, przedmowa do: Wspomnienia Odessy, Jedyssanu i Budzaku, Wilno 1846, t. 1,
s. 2.

22 B, Prus, List do narzeczonej z 31.05.1874, cyt. wg: B. Prus, Listy, oprac. K. Tokarzéwna,
Warszawa 1959, s. 73-74.
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storica®. W obrebie podobnych felietonowo-obrazkowych tradycji pozostajg
takze Szkice z Anglii Sewera, nadsytane od 1874 roku do pism warszawskich
i galicyjskich, napisane z humorem i dickensowska umiejetnoscig aranzowa-
nia zabawnych sytuaciji.

Najwybitniejszym tekstem reportazowym tego okresu sa jednak Listy
z podrézy do Ameryki Henryka Sienkiewicza (,Gazeta Polska” 1876-1878),
wazne nie tylko z punktu widzenia jego biografii tworczej, ale takze jako
6wczesny standard wypowiedzi reportazowej. Zadne inne, napisane p6z-
niej przez Sienkiewicza utwory tego typu, a wiec Listy z Afryki (1891-1892),
z Italii czy Paryza (pisane w 1. 1878-1879)% nie mialy ani takiej rangi,
ani nie osiggnely takiego rozglosu. Nie ma watpliwosci, iz takze dzisiaj
zajmuja ,specjalng pozycje w rozwoju ideologii i sztuki pisarskiej autora
Trylogii” %.

W korespondencjach Sienkiewicza pojawil sie po raz pierwszy w jego
twoérczosci motyw przygody i egzotyki, tak istotny w pdzniejszych powie-
Sciach historycznych. Nie jemu jednak zawdziecza autor powodzenie swoich
relacji, tym bardziej, ze w éwczesnej prasie warszawskiej nie braklto innych
sprawozdan?. Zadzialaly tu takze inne czynniki, a wéréd nich jednym z naj-
wazniejszych bylo zainteresowanie Ameryka jako krajem spektakularnego,
zywiolowego rozwoju. Niebagatelng role odegraly tez umiejetnosci pisar-
skie mlodego artysty, ktéry w listach z podrézy odnalazt genre, pozwalajacy
ujawnié sie jego talentowi, a wreszcie — kwestia osobowosci artysty uwol-
nionego od dotychczasowych zobowigzarh. W temacie, odpowiadajacym jego
potrzebom i duchowosci, mégt wreszcie rozwing¢ skrzydta. Pisat o tym za-
chwycony Chmielowski, prébujac uchwyci¢ podstawowe zasady reportazo-
wej narracji:

Poczatkowo — charakteryzuje Listy — sa pelne Zartobliwego nastroju, przechodza-
cego czasami w przesadng karykaturalnoéé [...]. Ale gdy [...] potega, ogrom lub
wdziek przyrody przeméwil do jego duszy, zartobliwosé znika z jego opiséw,
a na plan pierwszy wystepuje natura?.

23 Przezycia, ktérych tam doznat, wykorzysta m.in. w Faraonie.

24 H. Sienkiewicz, Dziela, oprac. J. Krzyzanowski, t. 44: Listy z podrozy i wycieczek, Warszawa
1950.

2 Z. Najder, O ,Listach z podrézy do Ameryki” Henryka Sienkiewicza, ,Pamietnik Literacki”
1955, z. 1, s. 54.

26 Publikowano niemal réwnoczesnie sprawozdania z Ameryki Juliana Horaina, Wiadystawa
Maleszewskiego czy Krystyny Narbuttéwny.

2 P. Chmielowski, Henryk Sienkiewicz w oswietleniu krytycznym, Lwow-Warszawa 1901, s. 32.
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Mimo woli Chmielowski uchwycit tu bardzo istotny w dziewigetnastowiecz-
nym reportazu proces wyzwalania sie z konwengji felietonowej, polegajacej
na umiejetnym korzystaniu z tzw. blagi oraz prowadzeniu gry z czytelni-
kiem przy pomocy rél narracyjnych. W sienkiewiczowskiej narracji praw-
dziwe jest to, co nie dotyczy bezposrednio autora, ukrytego za pseudoni-
mem. W calej europejskiej czesci Listow pelni on skutecznie funkcje maski,
przynajmniej dla tych, ktérzy nie pamietali podpisu Litwos pod felietonami
w ,Gazecie Polskiej”. Z chwilg opuszczenia Warszawy przez Sienkiewicza
odbiorcy jego relacji sg jednak stopniowo wyprowadzani z przestrzeni fik-
cyjnych przygdd reporterskich. Ich rola zmniejsza sie wobec naporu faktéw,
zageszczania obserwagji i przybywania doswiadczer, jakie reportazyscie ofia-
rowuje rzeczywistos¢.

Listy z podrozy do Ameryki to pomystowa synteza publicystyki i artyzmu.
Barwny opis nie kitéci sie z powaga refleksji nad socjologia czy ekonomia,
fakty z amerykanskiej rzeczywistosci lepiej za$ utrwalajq sie w pamieci, ujete
w porzadek trafnego zwrotu i wyrazistego obrazu. W rzeczowym i sumien-
nym sprawozdaniu jest miejsce na poetycky impresje i liryczne wyznanie.
Sienkiewicz odkrywa w nim dla czytelnika polskiego, Zyjacego na kurczagcym
sie skrawku ojczystej ziemi, wielkie i kuszace przestrzenie nowego, wolnego
Swiata. Jest w nich miejsce na mity o szlachetnych pionierach wspoétczesnej
cywilizacji, dzielnych szeryfach czy rzutkich i pomystowych przedsiebior-
cach. W podziwie dla hartu ducha i preznosci mlodej cywilizacji nie traci
on jednak z oczu spraw drazliwych, domagajacych sie¢ interwencji. Boli go
los Indian i Murzynéw, gnebi smutny los emigranta, takze Polaka, ktory
porzuciwszy swoj kraj, wywedrowat za chlebem. Jego relacje dotyczace emi-
gracji polskiej w Ameryce nie majg jednak charakteru doraznych doniesieri
reporterskich, obserwacji rodakéw towarzyszy rozsadek i znajomos¢ rzeczy.
Sienkiewicz widzi wyzysk zdezorientowanych przybyszéw z Europy, smutng
dole wyrzuconych na bruk obcych miast, ale stara si¢ nie ulegaé¢ chwilowym
wrazeniom. Poziom polskiej kolonizacji ocenia bez sentymentéw: w pierw-
szym pokoleniu nie ma ona szans, ale juz w nastepnych moze liczy¢ na suk-
ces. Obiektywizm kaze mu stwierdzi¢:

Inne ziemie daja tylko przytulek — ta ziemia uznaje za syna i daje prawa. To od-
wrotna strona medalu, na ktérego pierwszej odmalowatem nedze wychodZcow.
Kto raz te nedze przebyl, kto po nadludzkich usitowaniach zdotat si¢ wydosta¢
z przeludnionych miast portowych na farmy lub miasta dalekiego Zachodu,
temu juz dola tatwiejsza?.

28 H. Sienkiewicz, Osady polskie w Stanach Zjednoczonych Pétnocnej Ameryki (1879, tzw. odczyt
Iwowski), cyt. wg wyd.: H. Sienkiewicz, Listy z podrézy do Ameryki, Warszawa 1989, s. 394.
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Zupelnie inng wizje polskiej emigracji przyniosty Listy z Brazylii Adolfa
Dygasiriskiego, specjalnego korespondenta , Kuriera Warszawskiego”, ktory
udat si¢ do Brazylii jesienig 1890 roku, w samym S&rodku tzw. gorgczki emi-
gracyjnej?. Kulisy tej nadzwyczajnej wyprawy znamy dzisiaj przede wszyst-
kim z prywatnych listow korespondenta, pisanych do Stanistawa Witkie-
wicza, ujawniajacych wszystko to, co nie moglo pojawi¢ sie¢ w korespon-
dencji prasowej. Dygasinfiski w Brazylii zetknal si¢ z prawdziwa emigracjq
chiopska, ktérej rozmiary, chaos i gwaltownosé¢ byly dla reportera poraza-
jace. Na wlasnej skorze doznal bezradnoéci i nedzy emigranta. Odkryt in-
dyferentyzm religijny, bezwolnos¢ i wyjatkowg podatnosé¢ nedzarzy na zlo.
Po Sienkiewiczu, ktéry za oceanem zobaczyl Polaka-tulacza i niedawnego
bohatera, ujawniat prawdy niepiekne i niechetnie przyjmowane: na drugiej
potkuli rodzit sie stereotyp upadlej Polki i Polaka-zebraka Europy. Zoba-
czyl sprawnos¢ kolonizacji niemieckiej i nedze polskiej. Z drugiej strony
widzial jasng strone emigracyjnej traumy: energie wychodzcéw, narodziny
instynktownego chlopskiego patriotyzmu. Jego korespondencje sg znakomi-
tym przykltadem dziewietnastowiecznej literatury faktu, obfitujacej w spo-
strzezenia natury socjologicznej, znakomicie napisanej. Jesli Sienkiewicz od
felietonowej blagi odszedl w strone artyzmu, to Dygasinski zmierzat ku bie-
gunowi publicystyki. Styl sprawozdawczo-naukowy stawat si¢ jego znakiem
rozpoznawczym. Jest to nie tylko zgodne z tendencjami epoki, w ktérej ob-
serwuje sie zywiolowe przenikanie dokumentaryzmu w obreb pismiennic-
twa artystycznego, ale takze z pogladami Srodowiska naturalistéw, w kto-
rym sie obracat.

Wriasnie z tego Srodowiska wywodzi sie pierwsza profesjonalna préba
opisu relacji podrézniczej (i reportazowej), piéra Antoniego Sygietyniskiego.
Dotyczy ona Wrazeri z podrézy Marii Konopnickiej z roku 1883, pierwszego
napisanego przez nig tekstu z zakresu prozy narracyjnej. Sygietyriski za-
atakowal maniere stylistyczng autorki, niestosowng w utworze dokumen-
tarnym: ,W calym jej opowiadaniu nie wida¢ nic szczerego, naiwnego, 2y-
wego [...], natura, ten jedyny regulator opisowosci, wymyka sie jej z rak” .
Pietnowatl hipertrofie poetyzmoéw i nadmiar retoryki, ktéry niwelowat auten-
tyzm przekazu. Wynikato to jego zdaniem z blednego pojmowania zasady
przedmiotowosci i nie dotyczylo tylko Konopnickiej. Wzorcowe zastosowa-
nie tej reguly, maksymalne zblizenie sztuki do rzeczywisto$ci dostrzegat kry-
tyk u Gustawa Flauberta, ktéry scalajac osiggniecia swoich poprzednikéw:

2 [b.a], W drodze do Brazylii, ,Kurier Warszawski” 1890, nr 306.
%0 A. Sygietynski, O ,Wrazeniach z podrézy” M. Konopnickiej, ,Wedrowiec” 1884, nr 10.
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Balzaka i Stendhala, umiat da¢ ,Zycie takim, jakim ono jest w rzeczywi-
stosci”?. Naturalizm uniewaznit podziat na literackie i nieliterackie, docenit
wage dokumentu osobistego, wreszcie — wprowadzit pojecie écriture artiste.

Przedmiotowos¢ — glosit — jest fundamentem prawdy w utworze literac-
kim. Polega na programowej nieobecnosci autora w dziele i oddaniu glosu
bohaterom, ale przede wszystkim na zrozumieniu, iz relacje $wiata przed-
stawionego i $wiata pozaliterackiego (empirycznego) sg funkcja reprezenta-
qji artystycznej, a zatem procesem estetycznym. Twérca wywodzi swéj obraz
z faktéw dostrzeganych w rzeczywistosci i przez te rzeczywisto$¢ weryfiko-
wanych. Sygietyriski po raz pierwszy w polskiej krytyce sprobowat okresli¢
artystyczne walory formy dokumentarnej. W utworze Konopnickiej obna-
zat ,falszywy” stosunek autorki do rzeczywistosci. Pokazal niestosowno$é
stylu figuratywnego w narracyjnym ujeciu faktéw, a podmiotowos$¢ uznat
za ceche deformujgca obiektywny obraz zycia. Domagat sie Scistej korelacji
miedzy przedmiotem opisu a formg. Zaréwno w opisie podroézy, jak i w re-
portazu autorem wydarzen jest zycie, istotne zatem, by nie naruszy¢ pro-
porcji miedzy tym, co naturalne i rzeczywiste (w sensie faktograficznym),
a tym, co artystyczne lub zgota literackie (organizacja faktéw, styl). Mo-
wigc o literaturze formulowatl pragnienie, by sztuka nasladowata rzeczy-
wistoé¢ tak, aby w prezentowanym wycinku zycia mozna bylo uchwycié
sens calosci. W tekscie dokumentarnym domagal sie zastosowania takich
srodkéw wyrazu artystycznego, ktére tego sensu, potencjalnie tkwigcego
w kazdym materiale zyciowym, nie zniwecza. Rola pisarza czy reportazy-
sty bylaby wiec tu rolg ukrytego rezysera prawdy, ktéra chce on zapisaé
0 swoim czasie.

Konopnicka umiala z tej lekcji wyciggnaé odpowiednie wnioski. Jej
pdzniejsze utwory reportazowe cechuje ogromna sprawno$¢ warsztatowa,
zwlaszcza cykle powstale w okresie redagowania Switu”. Za kratg (1886)
oraz Obrazki wigzienne (1887) moga stanowi¢ przyklad doskonalego stylu
przedmiotowego. Bardzo nowocze$nie, ascetycznie pojmuje sie tu role nar-
ratora, co oznacza u Konopnickiej-nowelistki wycofanie si¢ za fakty badz
narracje, ktéra stwarza warunki do autoprezentacji bohatera. Proze te ce-
chuje znamienna dla matej formy z lat osiemdziesigtych i dziewiecdzie-
sigtych plynnoé¢ gatunkowa. Jednoczesnie jest to interesujacy materiat dla
socjologa, dowdd glebokiej erozji moralnosci w spoteczefistwie polskim
doby niewoli.

31A. Sygietynski, Gustaw Flaubert, ,Nowiny” 1880, nr 134, [dodatek]; przedruk w: tegoz,
Pisma krytycznoliterackie, wstep i wybér T. Weiss, Krakéw 1871, s. 89-90.
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Lata osiemdziesigte i dziewiecdziesigte dzigki odnawiajgcemu literature
wplywowi naturalizmu, co zaznaczylo sie zywiolowym przenikaniem doku-
mentaryzmu do beletrystyki i odwrotnie — szerokim wejSciem konwengiji lite-
rackich do pi$miennictwa dokumentarnego, byly wiasciwym terenem ksztat-
towania si¢ formy reportazowej. Najwybitniejszym przykladem sumowania
tych osiggnie¢ stala sie Pielgrzymka do Jasnej Gory Wladystawa Stanistawa
Reymonta z roku 1894 roku, bedaca waznym ogniwem Igczacym prereporta-
zowe dokonania prozy polskiej II polowy XIX wieku z literaturg wieku XX.
Nie jest to jedyny reportazowy tekst autora Chlopéw, potezny zrab jego blisko
trzydziestoletniego dorobku artystycznego to proza dokumentarna, od mto-
dziericzych korespondencji prasowych, przez ,wrazenia wloskie”, do relacji
»z konstytucyjnych dni” i reportazy Z ziemi chetmskiej (,Iygodnik Ilustro-
wany” 1909, nr 28—49; 1910, nr 1-26). Reymont nie jest tez jedynym pisarzem
ze swojego pokolenia, ktéry czynit wycieczki w strone dokumentaryzmu, po-
niekad wpisanego juz w literature przelomu wiekéw i poczatku wieku XX.
Reportazowe teksty znajdziemy zaréwno u Wincentego Kosiakiewicza i Zyg-
munta NiedZwieckiego, jak i Ignacego Dabrowskiego, Janusza Korczaka, Ste-
fana Zeromskiego czy Stanistawa Licifiskiego, a nawet Marii Komornickiej
(Raj mlodziezy — reportaz z Oxfordu).

Pielgrzymka do Jasnej Gory to tekst o wyraznej funkcji sprawozdawcze;.
Dotyczy autentycznych zdarzen, ktére opowiada aktywnie w nich uczest-
niczacy obserwator. Jest nie tylko Sciéle datowana; marszrute pielgrzymoéw
fatwo zrekonstruowa¢, stoi za nig tradycja tzw. pielgrzymki warszawskiej,
odbywanej od 1711 roku i zainicjowanej przez Bractwo Pana Jezusa Piecio-
raniskiego, istniejgce przy kosciele o.0. Paulinéw. Prawdziwo$¢ wedréwki po-
twierdza nieustannie jej narrator, tozsamy z autorem tekstu i jej bohaterem.
Mamy tu do czynienia z formg tzw. reportazu wcieleniowego, w ktérym re-
gula jest zacieranie identycznosci obu odmian podmiotu sprawczego (repor-
tera i narratora), a funkcji poznawczej stuzy , obco$¢” narratora w obserwo-
wanym Srodowisku. Bohater tekstu ujawnia okolicznosci zbierania informa-
¢ji. Notuje, obserwuje, podstuchuje, ale takze, co jest pewnym zaskoczeniem,
W pewnym momencie ,staje si¢” pielgrzymem. Zrzuca z siebie pancerz znu-
zonego Swiatem inteligenta, odrzuca sceptycyzm, aby wrosna¢ w gromade.
Wyobraznia narratora na poczatku bardzo zaabsorbowanego reporterskim
zadaniem w coraz wiekszym stopniu czyni obiektem obserwacji samego sie-
bie, swoja przeobrazajaca sie swiadomosé. Z konkretnych spostrzezen wy-
snuje symboliczng wizje Polski wedrujacej ku duchowemu centrum. Wyeks-
ponowanie autentycznego, przezywajacego ,ja” jest wielkim atutem tekstu,
ktéry przekracza zalozong pragmatycznosé reportazu i staje si¢ dzietem li-
terackim. Z drugiej strony — katharsis modernisty staje si¢ zapisem doswiad-
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czenia waznego dla calej generacji. To dlatego dziewietnastowieczna krytyka
dostrzegta w mtodym autorze utalentowanego rewelatora psychiki zbioro-
wej. Najlepsza recenzja utworu wyszta spod piéra znakomitego socjologa,
Ludwika Krzywickiego:

[Reymont] z dnia na dzieni kresli nam powstawanie jazni zbiorowej, objetej eks-
taza religijng, maluje swdj stosunek do thumu, w ktérym byt pierwotnie jako
kropla ttuszczu na powierzchni wody, odstania dusze swoich towarzyszy. [...]
Czytajac jego pielgrzymke, mimo woli zabiegalem wyobraznig w przesztosé
dziejowa. Jego prosta opowies¢ odstonita mi wiecej psychologie krzyzowcow [...]
anizeli sazniste monografie [...]32.

W innych reportazowych tekstach pisarza zaobserwowa¢ mozemy do-
stepng juz wczedniejszym pokoleniom plynnosé¢ form literacko-dokumentar-
nych (Z konstytucyjnych dni, pierwodruk pt. Kartki z notatnika, ,, Tygodnik Ilu-
strowany” 1905, nr 45-49), natomiast przy okazji serii jego ,wrazen wio-
skich”%, dzisiaj kompletnie zapomnianych, warto dostrzec znamienne prze-
ksztalcenia konwengji pisarstwa podrézniczego. Julian Krzyzanowski, majac
w pamieci bogata tradycje tego typu prozy, ukazujacej trwatos¢ europejskiego
dziedzictwa kulturowego, oceniat je druzgocaco:

Cata [...] bogata przesztos¢ kulturalna Wioch, przedmiot zachwytu Gomulic-
kiego i Konopnickiej, Zeromskiego i Danitowskiego, i tylu innych pisarzy po-
kolenia Reymontowego, dla autora Ziemi obiecanej pozostata ksiega na siedem
klamer zamknieta, podobnie jak zycie francuskie, angielskie czy hiszpariskie,
ktére o ile na jego kartach sie pojawi, uchwycone jest [...] od strony czysto ze-
wnetrznej34.

Brak tego dziedzictwa wydawat sie krytykowi dotkliwy i znaczgcy. Tymcza-
sem Reymont prawdopodobnie nie stawial sobie nawet tego zadania, pro-
gram jego pisarstwa, w tym réwniez uzytkowo traktowanych przez niego
sprawozdarn, opierat si¢ raczej na intuicji i obserwacji. Wylozony byt zreszta
expresis verbis: ,,Wszystkie wykrzykniki zachwytéw i superlatywy katalogéw
nie stojg miedzy mng i przyroda lub dzielem sztuki. Idzie si¢ i patrzy [...]”%.

32 L. Krzywicki, Z powodu W. Reymonta: , Pielgrzymka do Jasnej Géry”, ,Prawda” 1894, nr 28-30,
cyt. z nr 28.

33 Publikowane w ,,Gazecie Polskiej” 1895 nr 156, 158, 173, 181-182, 202 oraz w ,Tygodniku
Iustrowanym” — W Loreto, 1895 nr 20. Przedruk w: W. St. Reymont, Pisma, z przedmowa
Z. Szweykowskiego, oprac. A. Bar, t. 1-20, Warszawa 1948-1952, t. 5, Nowele, t. 1, Pierwsze
utwory.

3 . Krzyzanowski, Wladystaw Stanistaw Reymont, Lwow 1937, s. 16.

35 W. St. Reymont, Pisma, t. 5, Nowele, t. 1, s. 264-265.
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Jedli nie dopatrywac sie tu lekcewazenia dla tradycji, a zobaczy¢ tylko pewna
nonszalancje, nietrudno zauwazy¢, ze to poglad bardzo pokrewny wspoélcze-
snym reportazystom.

Czas pokazatl, ze XIX-wieczny etap rozwoju formy reportazowej nie po-
zostat tylko mato znaczacym epizodem w historii literatury polskiej. W naj-
nowszej, Swiezo wydanej antologii reportazu pod redakcjg Mariusza Szczy-
gla 100/ XX nie zabraklo takze XIX-wiecznych utworéw i nazwisk pisarzy
zazwyczaj nie wigzanych z dziennikarstwem. Pokazuje to znaczaca ewolucje
w podejsciu do reportazu, ktory stat sie w XX, a zwlaszcza w XXI wieku
rownorzednym partnerem literatury.

Reportage. On the History of the Genre in the 19" Century

Summary

The article refers to forming the genre of reportage in the 19* century,
pointing at its strict connectioin with the literature of that time. The
process of the genre reconstruction is hindered, on the one hand, by the
morphological openness of the form related to the types of expression
which appeared in the press (letter, report, journey description, feuilleton,
article) as well as in belles-lettres (novella, story), on the other hand, not
high opinion of a reporter’s work, usually associated with sensation and
chase after novelties. Despite these hindrances Polish literature notes in the
19% century and at the beginning of the 20 century a number of splendid
models of report writing, from J.I. Kraszewski, through Sienkiewicz,
Reymont or Korczak, today perceived as an important stage of forming
the modern interest in documentary writing.

36 Antologia100/XX. Antologia polskiego reportazu XX wicku, t. 1-2, pomysl, uktad, opracowanie
M. Szczygiel, Wolowiec 2014.



