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Teatr biezacej interwencji
w praktyce

Wybér spektakli, ktérymi mozna zilustrowaé formule ,teatru biezacej
interwencji”! nie nalezy do tatwych, bo — jak kazda préba klasyfikowania
zjawisk artystycznych, w dodatku przy uzyciu nowo wprowadzanej katego-
rii — jest decyzja w duzym stopniu subiektywnga. Nalezy wiec potraktowa¢
6w wybor jedynie jako propozycje zestawu takich realizacji, ktére w moim
rozumieniu odpowiadajg przyjetym wczesniej kryteriom. Nie chodzi o styg-
matyzowanie typowanych przedstawien, lecz o poszukanie odpowiedzi na
pytanie, jak w praktyce twoércy teatralni realizujg dzi$ projekty o charakterze
artystycznej ,interwencji” w biezace zycie spofeczne.

Na poczatek warto sie postuzy¢ przytoczong wczeéniej ,listg” Wegrzy-
niaka. Mimo Ze przywolane przez autora spektakle ilustrowaty catkiem inng
analize, w tej prezentacji wydaje si¢ ona interesujgcym zestawieniem. Kilka
z wymienionych w nim przedstawierr przygotowano w ramach Szybkiego
Teatru Miejskiego (o ktérym wspomniat Wegrzyniak). To nazwa projektu re-
alizowanego w latach 2004-2006 przez Teatr Wybrzeze w Gdarisku. Ideg tej
,teatralno-spolecznej” akcji byto zblizenie teatru do Zycia, zachecenie twor-
cow do podejmowania goracych, bliskim odbiorcom i waznych spolecznie
tematow.

1 Teoretyczng analize zjawiska ,teatru biezacej interwencji” wraz z propozycja definicji po-
jecia przedstawitam w artykule Teatr biezgcej interwencji w rozpoznaniu teoretycznym opubliko-
wanym w ,Biatostockich Studiach Literaturoznawczych” 2014 nr 5.
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Jej opiekun artystyczny, Pawet Demirski, tak opisywat swéj pomyst:

Nasz projekt byt préba méwienia o polskiej rzeczywistosci inaczej niz do
tej pory. Chcielismy, aby sztuki oddziatywaly poprzez bliskos¢ ukazywanych
probleméw. Dzieki Szybkiej Kolei Miejskiej, ktdra jest podstawowym $rodkiem
transportu w Tréjmiescie, mozna w miare szybko przemieszczaé sie po aglome-
racji. Stworzylismy Szybki Teatr Miejski, bo chcieliémy sprawnie porusza¢ sie po
mieécie — wsiada¢ z publicznoscig do tych wagonoéw, ktére sg, naszym zdaniem,
interesujace?.

Istotg projektu byla wspomniana juz zasada ,szybkiego reagowania”.
Nie chodzilo zatem wylgcznie o charakter podejmowanej problematyki — do
tematyki spotecznie istotnej odwolywaly sie w przeszlosci takze inne reali-
zacje. Szybki Teatr Miejski odrézniat sie od nich - jak przekonywal w jed-
nym z wywiadéw Demirski® — swojg publicystyczng formula. Gwarantowata
ona aktualno$¢ i spoteczng nosnoé¢ podejmowanych tematéw. Dziennikar-
ski nerw spektaklom realizowanym w ramach tej formuly zapewniala takze
oryginalna metoda twdércza. Mozna ja w skrécie opisa¢ pojeciem teatru do-
kumentalnego, a wiec budowanego z autentycznych dokumentéw - rela-
¢ji, wywiadéw, nagranych wypowiedzi uczestnikéw konkretnych wydarzen.
To metoda, ktérej pierwowzorem byly prace tzw. Verbatimu. Teatr tego nurtu
polega na konstruowaniu spektakli na kanwie nieprzetworzonej materii fak-
tograficznej. Upowszechnili go tworcy brytyjskiego Victoria Theatre i rosyj-
skiego Teatru.doc. ,,Wykorzystaliémy te idee — wyjadniat Demirski — lecz zgro-
madzone materialy [...] byly przez nas uzywane w réznym stopniu”+.

Zasygnalizowany przez Demirskiego problem wymaga szerszego omo-
wienia. Przywotang metode traktuje si¢ jako jedng z wielu form uprawiania
teatru dokumentalnego. Joanna Puzyna-Chojka wymienia ja wéréd takich ga-
tunkow, jak: teatr faktu, reality drama i docu-drama?®. Réwniez sam Verbatim
ma rozmaite odmiany — bardziej i mnie ortodoksyjne. Te skrajne cechuje sce-
niczny redukcjonizm polegajacy na ascetycznej formie inscenizacyjnej, mak-
symalnym uproszczeniu $rodkéw teatralnej ekspresji. Stosujacy go twoércy
Swiadomie rezygnujg z widowiskowosci na rzecz niezanieczyszczonego fik-
¢ja zycia. Jak to okreslit Roman Pawlowski, ,autentyzm deklaracji nie lubi

2 Nowe $rodki komunikacji. Z Pawltem Demirskim rozmawia Adam Majewski, ,,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2005, nr 67/68, s. 111.

3 Zob. Starzenie sig skina. Z Pawlem Demirskim rozmawial Marcin Wasyluk, http: //www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/33119.html?josso_assertion_id=05058E87124A771B [dostep 10.12.2014].

4 Nowe srodki komunikacji. Z Pawlem Demirskim rozmawia Adam Majewski, s. 111.

5 J. Puzyna-Chojka, Teatr w poszukiwaniu realnosci, http: //kulturaenter.nazwa.pl/0/04t1.html
[dostep 10.12.2014].
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konwencji”¢. A steatralizowanie wyjéciowego materialu mogloby oznacza¢
jego nadmierng obrébke falszujacg obraz rzeczywistosci.

Szybki Teatr Miejski zdecydowal si¢ jednak na wariant tagodniejszy. Jego
spektakle — cho¢ stosowaly dosy¢ oszczedne srodki wyrazu — miaty pozosta¢
teatralne w klasycznym rozumieniu tego okre$lenia. Opieraly sie na praco-
wicie wyszukiwanych dokumentach, ktére nastepnie przetwarzano w dra-
maturgiczng materie przedstawien.

Udato si¢ nam wprowadzi¢ — opowiadal Demirski — spdjny model
pracy. Na poczatek ustalamy terminy i kierunek, w ktérym chcemy poda-
zyé. Mamy pewne zalozenia wyj$ciowe, a realizujemy je, zbierajac materialy
i dokumentacje”.

Tematy podsuwalo zycie, a ich zestaw faktycznie nasuwa skojarze-
nie z tzw. dziennikarstwem $ledczym czy telewizyjnymi programami in-
terwencyjnymi: bezdomnos$¢, podziemie aborcyjne, zarobkowa imigracja ko-
biet z krajow bylego ZSRR, spoteczne koszty misji wojskowych, aktywnosé
Srodowisk neofaszystowskich. Tym problemom byly poswiecone spektakle:
,Pamietnik z dekady bezdomnosci”, , Przebitka”, , Kobiety zza wschodniej”,
,Padnij”, ,Nasi”. Ich autentyzm budowano takze poprzez dobér miejsca sce-
nicznego — wiekszoé¢ spektakli grano poza budynkiem teatru, najczesciej
w prywatnych mieszkaniach. A widzéw rzeczywiscie dowozono na przed-
stawienie, co prawda nie miejska koleja, ale busem. Dla wielu z nich byta to
prawdopodobnie pierwsza okazja do obcowania z teatrem i aktorami w ta-
kiej bliskoéci, niemal ,na wyciggniecie reki”. Swiadczg o tym internetowe
komentarze:

Pierwszy raz zetknelam sie z takg forma w teatrze i uwazam ze warto bylo
obejrze¢ te spektakle! Fantastyczna obsada, prawdziwe dialogi i naturalne wne-
trza to jest czego czasami brakuje i w teatrze i w kinie a tu wszystko bylo tak
jak powinno.

,Rodzinny, szlachecki, hrabiowski” system wychowywania Polakéw jeszcze
znacznie rzadzi, wiec ,kultura” nie moze skloni¢ si¢ do za duzej prywatnosci.
No i ta bliskoé¢ z aktorem jest dla wielu za bliska (szczegdlnie tu tylko dla tych,
ktérych sztuka teatralna pocigga). Dla mnie i przyjemnym jest jesli i ktéry$
z aktoréw niby niepostrzezenie prywatnie na widza czasami zerka8.

6 Roman Pawlowski: Czekam na teatr, w ktérym wywrotowa tres¢ spotka sig z popularng formg,
rozm. P. Wyszomirski, http: / www.pomorzekultury.pl/roman-pawlowski-czekam-na-teatr-kto
ry-w-ktorym-wywrotowa-tresc-spotka-sie-z-popularna-forma/ [dostep 10.12.2014].

7 Nowe $rodki komunikacji. Z Pawlem Demirskim rozmawia Adam Majewski, s. 111.

8 Opinie pochodzy ze strony: http://kultura.trojmiasto.pl/Szybki-Teatr-Miejski-s335.html
[dostep 10.12.2014]. Zachowalam oryginalng forme jezykowa.
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Miejsce odegralo istotng role zwlaszcza w przedstawieniu ,Pamiet-
nik z dekady bezdomnosci”. Rezyser Romuald Wicza-Pokojski umiescit je
w prawdziwej noclegowni dla bezdomnych Domu $w. Brata Alberta, znaj-
dujacego sie w portowej dzielnicy Gdariska, niezbyt zachecajacej do nocnych
spaceréw. Pousadzani na t6zkach, tawkach i kocach widzowie mieli okazje
wejs¢ w Swiat, ktérego na co dzienn nie doswiadczali, a ktéry przeciez byt
czescig rzeczywistodci, w jakiej zyli. Scenariusz oparty na autentycznej rela-
¢ji Anny Lojewskiej, kobiety wykluczonej przez bezdomno$¢, starat sie przy-
blizy¢ problem ludzi, ktérych ustrojowa transformacja zepchneta na margi-
nes zycia, odbierajac szanse na normalne funkcjonowanie w spoteczeristwie.
Ale jego wymowa dawala réwniez mniej oczywiste rozpoznanie. Pokazy-
wala, Zze bezdomno$¢ nie jest spoleczng préznig. Stygmatyzuje podwdjnie —
poprzez wykluczenie i przez zamkniecie w pulapce zastepczej egzystencji.
Zwrdcil na to uwage jeden z recenzentéw:

Mikrostruktura spoteczna podobnych schronisk nie sprzyja urzeczywistnia-
niu postaw umozliwiajagcych powrét do spoleczeristwa na pelnych prawach.
Czlonkowie takiej wspdlnoty budujg sie¢ wzajemnych zaleznosci, ogranicza-
jacych prywatnos¢ i wolnos¢ osobistg. Autorka poznala od wewnatrz realia
funkcjonowania o$rodka nalezacego do fundacji ,Barka”. Stara sie udowodni¢
na kartach swojej ksigzki, ze w bezdomno$¢ popada sie w wiekszosci przy-
padkéw bezpowrotnie, a mechanizmy majace z niej wyzwalaé, dzialajg nie-
kiedy wbrew przeznaczeniu — moga okazaé sie utajonymi obozami darmowej
pracy, gdzie Zle pojeta wspétodpowiedzialnoé¢ prowadzi do psychicznego ter-
roru i zniewolenia®.

Autentyzm scenariusza budowany na $wiadectwie osoby, ktéra do-
Swiadczyla opisanej traumy, w ,Pamietniku” zostal dodatkowo wzmocniony
udzialem trzech bohateréw — rzeczywistych lokatoréw noclegowni — i ich
wlasnych, réwnie dramatycznych historii. Jak sie okazalo, réwnoleglte ope-
rowanie w przestrzeni sztuki i rzeczywistoéci — oferujgce widzom szcze-
golny rodzaj do$wiadczenia teatralnego — jest trudnym wyzwaniem dla twor-
cow. Niesie ze sobg bowiem pewne niebezpieczeristwa. Méwigc najkrécej,
z dostownoscia mozna przesadzi¢, uzyskujac skutek odwrotny do zamie-
rzonego. Adam Majewski tlumaczyl ten efekt ,tautologiczng” nadwyzka
przedstawienia:

Préba dodatkowego uwiarygodnienia przestrzeni noclegowni poprzez wpro-
wadzenie na scene jej mieszkaricow okazata sie jedynie zbytecznym srodkiem —

9 A. Majewski, Szybko po miejsku, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2005, nr 67/68, s. 110.



Teatr biezacej interwencji w praktyce 125

tautologig. Spektakl nie zyskat na tym — narazito to na niepowodzenie caty eks-
peryment z wtargnieciem w obcg publicznosci rzeczywistosé ludzi bez adresu,
pracy czy szans na jakakolwiek stabilizacje. Poza tym bezdomni, usitujacy graé
samych siebie, przestawali by¢ autentyczni — stawali si¢ aktorami-amatorami.
Zbyt dostownie rezyser (Romuald Wicza-Pokojski) potraktowatl idee udzielenia
glosu osobom uwiktanym w niefortunne zdarzenia losowe 1°.

Demirski uwazal jednak, ze taka dawka dostownosci jest konieczna —
umozliwia podjecie swoistej gry z odbiorcg, ktéry zupelnie inaczej reaguje,
gdy w prawdziwym miejscu widzi niezmys$lonych bohateréw, ,galerie twa-
rzy bezdomnych ludzi snujacych sie po korytarzu”™.

Niezaleznie od tego, czy zamyst autoréw sie powiédt, eksperyment ,Pa-
mietnika” miat jeden szczegdlnie wazny skutek. Dostownie i praktycznie zre-
alizowat idee ,spotecznej interwencji”. To, co umkneto uwadze wiekszosci
komentatoréw, dostrzegl cytowany juz recenzent:

Zgodnie z wymowg ,Pamietnika...” — zauwazyl Majewski — [bezdomni
— dop. M.K.R] nie sg jednak ostatecznie przegrani, jesli poprzez swojg sile
i up6r zdobeda sie na radykalne posuniecia. Przyktadu dostarcza odwazna po-
stawa Anny Lojewskiej, ktéra oswoila egzystencje bez stalego lokum i zaczela
o niej glosno moéwi¢, a takze mieszkancy oérodka — poprzez zagranie w pro-
jekcie STM 2,

Jednorazowe przedsiewziecie teatralne nie ma oczywiscie takiej mocy
sprawczej, by rozwigza¢ konkretny problem spoteczny, na przyktad problem
polskiej bezdomnosci. I nie jest to rolg teatru. Jednak — tu trudno sie nie
zgodzi¢ z Majewskim — teatralna ,nobilitacja” gtéwnych bohateréw (autorki
tekstu i aktoréw) miata podwdjng, pozaartystyczng, wartosé. Dzieki tej reali-
zacji Anna, Rafat, Stawomir i Tomasz — ludzie napietnowani bezdomnoscia
— pokazali i sobie, i widzom, ze z wlasnym dramatycznym do$wiadczeniem
mozna si¢ zmierzy¢, na przyktad opowiadajgc o nim tym, ktérzy poza wy-
kreowang sytuacjg teatralng raczej nie majg okazji (i potrzeby), by takie do-
Swiadczenie poznac.

WSréd innych realizacji STM-u na uwage zastuguje przedstawienie ,Pad-
nij”. Tym razem kanwa byly wywiady z Zonami Zolnierzy z garnizonu
pod Swietoszowem na Dolnym Slasku, ktérzy wyjechali na misje do Iraku.
,Spektakl Piotra Waligérskiego dramaturgia nie ustepuje relacji z irackiej

10 Tamze.
1 Nowe srodki komunikacji. Z Pawlem Demirskim rozmawia Adam Majewski, s. 112.
12 A. Majewski, Szybko po miejsku, s. 110.
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wojny”® — pisal Krzysztof Kucharski. Demirski, autor scenariusza (przygo-
towanego wraz z Andrzejem Marnikowskim), okreslil realizacje jako spektakl
antywojenny, cho¢ de facto nie dotyczyla wojny, ale jej odleglego zaplecza
— tego, czego telewizyjne newsy na ogoét nie pokazuja, co wydaje si¢ nie
mie¢ odpowiedniej dla nich wagi i dramatyzmu. Zaproponowane ujecie po-
twierdzilo si¢ — pozyskane podczas dokumentacji relacje kobiet, zaskakiwatly
i dawaly do myélenia.

Te kobiety — przyznat Demirski — byly zupelnie inne niz sobie wyobraza-
liSmy. MysleliSmy o postaciach jak z obrazéw Grottgera, przypominajacych
kobiety po powstaniu styczniowym; ubrane w czeri, bez bizuterii. Okazato
sie, ze to s bardzo trzeZzwo myslace i optymistycznie patrzace na $wiat ko-
biety, unikajagce w swoich wypowiedziach patosu i martyrologii'.

Tak powstat spektakl o wojnie bez wojny, oddajacy glos kobietom, ktére
borykaja si¢ z samotnoscig, codziennymi kiopotami, lekiem o pienigdze
i swoje zwigzki. Wéréd tych probleméw byt jeden, na ktérego wyartykuto-
waniu twércom szczegélnie zalezalo — wbrew powszechnemu przekonaniu
nie wszyscy zolnierze wyjezdzali do Iraku na ochotnika, niektérzy zostali
postawieni w sytuacji przymusowej. Autorzy bardzo chcieli dotrze¢ z tg in-
formacja do widzéw. Ku ich zaskoczeniu ,,publiczno$é¢ przyjeta to spokojnie,
jakby w pelni dystansujac si¢ do tego faktu”1s.

W cytowanym juz wywiadzie Roman Pawlowski zwracal uwage na
podstawowgq przewage teatru dokumentalnego nad przekazami medialnymi,
do ktérych ten teatr sie¢ odwoluje’®. Dziennikarzowi — w przeciwiefistwie
do twoércy teatralnego — na og6! brakuje czasu, by gleboko wejs¢ w temat,
przedstawié¢ problem, stawiajac przed odbiorcg ludzi i studiujac ich sytu-
acje, przede wszystkim psychiczng. Jednak w przypadku ,Padnij” stato sie
odwrotnie. , O sprawie zaczeto méwi¢ dopiero po opublikowaniu przez je-
den z ogdlnopolskich dziennikéw artykulu na ten temat” — chyba nie bez
rozgoryczenia stwierdzit Demirski. Reakcje widzéw lub raczej jej brak pod-
sumowal nastepujaco: , Okazuje sie, ze wiedze o $wiecie czerpiemy z ga-
zet. Teatr w oczach publicznodci caly czas jest $wiatem umownym, kté-
rego nie chcemy bra¢ na serio”'. I cho¢ trudno traktowa¢ ten przypadek

13 K. Kucharski, Padnij na beczkg prochu, http: // www.e-teatr.pl/pl/artykuly /4872 html?josso-
assertion_id=64C71D95EF31B3BD [dostep 11.12.2014].

4 Cyt. za: M. Wasiewicz, Rezyseria: Piotr Waligérski, http:// www.e-teatr.pl/pl/artykuly /17
39.html [dostep 11.12.2014].

15 Zob. Nowe $rodki komunikacji. Z Pawltem Demirskim rozmawia Adam Majewski, s. 112.

16 Roman Pawlowski: Czekam na teatr, w ktérym wywrotowa tres¢ spotka sig z popularng formg,
dz. cyt.

17 Zob. Nowe $rodki komunikacji. Z Pawltem Demirskim rozmawia Adam Majewski, s. 112.
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jako porazke ,teatru interwencyjnego”, pokazal on, ze formuta non-fiction
moze przegraé z kreacjg teatralng — wladnie na poziomie konwengji, utrwa-
lonej sytuacji odbiorczej. Przy okazji warto doda¢, ze to konwencja — umow-
noé¢ wykorzystanych Srodkéw ekspresji — sprawita, iz niektérzy komen-
tatorzy odczytali spektakl jako stosunkowo mato ,zaangazowany”. ,Spo-
§rod wszystkich odston STM-u «Padnij!» bylo najmniej interwencyjne i, co
ciekawe, najstabiej realizowato idee teatru dokumentalnego” — pisata Mo-
nika Z6tko§s.

Odmienna sytuacja miata miejsce w przypadku spektaklu ,Kiedy przy-
jda podpali¢ dom, to sie nie zdziw”. Twoércy (autorem sztuki byt Demir-
ski, a rezyserem Wicza-Pokojski) nawigzali w nim do tragicznego wypadku,
ktory wydarzyt sie w 2005 roku w jednej z 16dzkich fabryk sprzetu AGD,
gdzie niezabezpieczona maszyna przygniotia robotnika. Sprawa byta bardzo
glodna, zajmowaly sie nig i lokalne, i ogélnopolskie media. , Zainteresowa-
nie to okazalo sig jednak — jak zauwazyla Justyna Swierczyriska — krétko-
trwate” . Gdariska realizacja nie tylko na nowo wigczyta wydarzenie do pu-
blicznej dyskusji o tamaniu praw pracowniczych, ale tez — co podkreslita
autorka -, okazatla sie by¢ jedyng alternatywa opisujaca 16dzka historie wo-
bec »sensacyjnej historii« przedstawionej przez media”?. Sile artystycznego
komunikatu wzmocnifa zorganizowana przed spektaklem debata , Humani-
zacja miejsca pracy”. Jak informowat na swojej stronie Okregowy Inspektorat
Pracy w Gdansku, wzieli w niej udzial reprezentanci srodowisk pracow-
nikéw i pracodawcéw oraz przedstawiciel OIP, ktéry w trakcie spotkania
przedstawil ,stan przestrzegania przepiséw prawa pracy, w szczegdlnosci
w kontekscie zagrozeri wypadkowych”?2'.

Podobnie jak w poprzednio omawianych realizacjach, pomyst spektaklu
polegal na oddaniu glosu skrzywdzonym. W ,Kiedy przyjda...” byt to gtos
zony zmarlego robotnika — mtodej kobiety, ktéra przezyta podwdjng traume,
bo po pogrzebie meza poronila. Bohaterka, prébujaca dotrze¢ do prawdy
o tej tragicznej $mierci — nazwana w spektaklu po prostu ,Ona” — zostala
skonfrontowana z bezwzgledng adwokatka, ktéra twardo broni intereséw
firmy. Ale — zgodnie z zamyslem twércéw — w dramat wdowy wpisano
rOwniez znaczenie szersze niz jednostkowa tragedia.

18 M. Z6tkos, Sprawa dla dramaturga, ,Teatr” 2006, nr 10, s. 34.

19 1. Swierczyriska, Kiedy przyjdg podpali¢ dom, to si¢ nie zdziw, http: //news.o.pl/2006/05/29/
kiedy-przyjda-podpalic-dom/ [dostep 12.12.2014].

20 Tamze.

2L Zob. http: /www.gdansk.oip.pl/mp/bezpiecznystart.htm [dostep 12.07.2006].
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Sztuka zajmie si¢ tez tym — wyjasniatl przed premierg Demirski — jak nas
sie traktuje. Zbierajac materialy do dramatu, spotykalem mtodych ludzi, stu-
dentéw zaocznych, ktérzy prace w fabryce traktujg jako tymczasowq. Cieszyli
sie, gdy za swojq prace z nadgodzinami mogli dosta¢ 800 zt. W tym chorym
systemie pracodawca méwi nam bez ogréodek: ,nie stawiaj si¢, bo zaraz wyle-
cisz”. I problem ten nie dotyczy tylko zwyklych robotnikéw, ale praktycznie
nas wszystkich. Swoim dramatem nie chce atakowa¢ zadnej konkretnej firmy,
ale opowiedzie¢ o nienormalnej sytuacji na polskim rynku pracy?.

Wbudowanie w spektakl takiego wlasnie przestania bylto zabiegiem kar-
kotomnym. Trudno bowiem zestawiaé $mier¢ na stanowisku pracy na przy-
klad z kwestig nieptaconych nadgodzin, bo to sprawy o catkiem réznym
ciezarze gatunkowym. Twoércy spektaklu zaryzykowali jednak rezygnacje
z tatwego patosu po to, by wyartykutowaé problem, z ktérym mogliby sie
identyfikowaé takze sami widzowie. Przedstawienie, kilku recenzentom ko-
jarzace sie z ,socjalistycznym produkcyjniakiem”?, faktycznie musiato sie
zmierzy¢ z pytaniem o to, jakim scenicznym jezykiem moéwi¢ o drapiez-
nym polskim kapitalizmie, jaki jezyk nie zafalszuje prawdy o nim. I nie
chodzilo tu wylacznie o dobdr teatralnej stylistyki (w realizacji Wiczy-Po-
kojskiego taczyla ona tragizm z groteskg — sceny dramatycznej walki glow-
nej bohaterki z na zywo ,rapowanymi” scenami szkolenia BHP), ale przede
wszystkim o rysunek postaci. W przekazie, ktéry z zalozenia jest konfron-
tacyjny, bo ustawia po dwoéch stronach barykady ludzi i system, poszko-
dowanych i winnych, zagrozenie schematyzacja wydaje si¢ nieuniknione.
U Demirskiego — czyli juz na poziomie tekstu sztuki — do$wiadczyly jej
zwlaszcza postacie negatywne. Pytanie, czy teatr musi zaplaci¢ te cene za
radykalne rozpoznanie niesprawiedliwej rzeczywisto$ci i goracy wobec niej
sprzeciw, jest w zasadzie pytaniem retorycznym, co nie zmienia faktu, ze
warto je stawiad.

Mozna czynié zarzut — zauwazyla Monika Zétko$ — z tego, ze literatura
sceniczna, ktéra w zamierzeniu autora ma zblizy¢ widza do prawdziwego
obrazu rzeczywistosci, tak naprawde ten obraz wyostrza, a jednoczesnie za-
weza do relacji spolecznych. Oswietla tylko wykluczonych. Taka jest jednak
istota teatru zaangazowanego i interwencyjnego. Demirski nie poprzestaje na
opisie tych obszaréw do$wiadczenia spolecznego, ktérych w jego mniemaniu

22 Cyt. za: M. Baran, Teatr walczy o prawde, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly /26707, druk.
html [dostep 12.12.2014].

2 Zob. G. Giedrys, Pokojski zaangazowany politycznie, http: // www.e-teatr.pl/pl/artykuly /268
42 html [dostep 14.12.2014]; T. Moscicki, Produkcyjniak ery wczesnego kapitalizmu, http: //www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/26995.html [dostep 14.12.2014].
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dzisiejszy teatr unika i nie problematyzuje. Sceniczny obraz rzeczywistosci
spolecznej to tylko $rodek do celu. Stawka w tej grze jest zmiana $wiado-
moéci widza, uwrazliwienie go na spofeczng krzywde, uczynienie z teatru
trybuny publicznej?.

Formutle teatru, w ktérym - jak to ujela autorka — sytuacja sceniczna
staje si¢ narzedziem do zmiany $wiadomosci spolecznej, Demirski w swo-
ich dramatach (i wypowiedziach) konsekwentnie rozwijal, przepracowywat
i promowal, jednoczesnie testujac ja na materiale spektakli realizowanych
na podstawie tych dramatéw. MozZna wiec uznaé, ze wilasnie on byl przez
ostatnie lata twarzg teatru interwencyjnego — ,Elzbietag Jaworowicz polskiej
dramaturgii”, by zacytowaé nieco ztosliwe okreslenie Moscickiego?.

Ale oczywiscie taki teatr powstawal réwniez poza projektem STM-u.
Warto tu przywotaé chocby spektakl z 2011 roku ,Bitwa o Nangar Khel”,
zrealizowany przez Lukasza Witta-Michatowskiego na podstawie dramatu
Artura Palygi w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej. Tematycznie bliski , Padnij”
dotyczyl jednak zupelnie innej wojny i pokazywat ja z odmiennej perspek-
tywy. Kanwga stalo sie wydarzenie, ktére w 2007 roku zbulwersowalo opi-
ni¢ publiczng. Polscy Zolnierze stacjonujacy w Afganistanie ostrzelali wioske
Nangar Khel, powodujac $mier¢ szeéciorga cywiléw?. Wyrok w tej spra-
wie — uniewinniajacy oskarzonych (z powodu braku dostatecznych dowo-
déw) — zapadl w czerwcu 2011 roku, czyli w dwa miesigce po premie-
rze. Wazny okazal si¢ nie tylko czas, ale i miejsce premiery — postawieni
przed sadem Zolnierze stuzyli w batalionie stacjonujagcym wtasnie w Biel-
sku-Biale;j.

Pokazanie na scenie wojny jest zawsze przedsiewzieciem na granicy ar-
tystycznego ryzyka. Zapewne $wiadomi tego twoércy spektaklu zdecydowali
sie na umowng konwencje gry wojennej, nawigzujac do modnych dzi§ mili-
tarnych rekonstrukcji. Jak w klasycznej formule , teatru w teatrze” jej uczest-
nicy stali si¢ wiec podwdéjnymi aktorami. I w kostiumach-mundurach ko-
mandoséw zostali skonfrontowani ze swoimi ofiarami, ktérym po raz pierw-
szy nadano tozsamos¢ (jak zauwazyl Roman Pawlowski, dopiero w bielskim
spektaklu publicznie uzyto ich autentycznych imion?), a ktére jednoczeénie

% M. Zétkos, Sprawa dla dramaturga, s. 36.

% T. Moscicki, Produkcyjniak ery wczesnego kapitalizmu, dz. cyt.

26 Byla to juz kolejna realizacja odwolujaca sie do sprawy ostrzatu afganiskiej wioski. W 2009
roku spektakl pt. ,Nangar Khel” w rezyserii Macieja Masztalskiego wystawil wroctawski Teatr
Ad Spectatores.

% R. Pawtowski, Bitwa o Nangar Khel, http://wyborcza.pl/1,75475,9343139,Bitwa_o_Nangar-
Khel.html [dostep 15.12.2014].
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odrealniono — byly to jedynie duchy zabitych Afganek. Dopiero w finale ,,Bi-
twy” umownos$¢ zastgpil element autentyzmu — w ostatniej scenie zagrali
chorazy Andrzej ,Osa” Osiecki i mieszkajgca w Polsce Afganka Safia Rabati.
Pawlowski tak opisal swoje odczytanie tej sceny:

Przeciwwagg dla ,,Osy” miata by¢ wypowiedz Safii Rabati, ale gleboko po-
ruszona Afganka na premierowym spektaklu byta w stanie wypowiedzie¢ tylko
jedno zdanie: ,,Zmiericie nazwe mojego kraju na poligon”. Z teatru wychodzitem
wiec z propagandowsq papka ,Osy” w glowie. WypowiedZ ,profesjonalisty”,
ktéry ,tylko wykonuje rozkazy”, nieoczekiwanie obronitfa sie na tle hobbystéw
bawigcych sie¢ w wojne. Nie mozemy z nim polemizowaé, bo przeciez wojna
to jego zawdd. Co my wiemy o zabijaniu??

Spektakl, zauwazyl krytyk, nie podjat dyskusji z racjami zotnierzy (i wta-
Sciwie uniemozliwil — przez zastosowanie metafizycznej konwencji — przed-
stawienie racji ofiarom). To w rozumieniu Pawlowskiego stabos¢ przed-
stawienia, cho¢ samo powstrzymanie si¢ twércow od ferowania prostych
ocen uznal — podobnie jak inni recenzenci — za decyzje stuszna. Faktycz-
nie takie byly intencje autoréw ,Bitwy”. Rezyser ttumaczyl je w jednym
z wywiadow:

Tyle sie méwi o naszych dzielnych Zzolnierzach, a o tych, co zgineli cisza.
Chciatem w tym syfie zwigzanym z tq sprawq pokaza¢ czlowieka. W pewien
spos6b uhonorowac ofiary. Nie zamierzatem jednak odpowiada¢ na pytanie ,Jak
bylo naprawde”. Raczej pokazaé, kto za to odpowiada?.

Jezeli mozna uznaé bielski spektakl za sztuke interwencyjng, to bylby
to szczegblny wariant teatralnej interwencji w rzeczywistoé¢. Szczegdlny, bo
W sposéb zamierzony ostatecznie uchylajacy sie przed jednoznacznym roz-
strzygnieciem kluczowej kwestii winy na rzecz pokazania zakresu niewie-
dzy tych, ktérym takie rozstrzygniecia zbyt fatwo przychodza. Paradoksalnie,
przyblizajac publicznosci problem wojny toczacej sie tysigce kilometréw od
Polski, wskazat na jej — nie tylko geograficzne — oddalenie. Uswiadomit dy-
stans, jaki dzieli niewatpliwie potrzebng spoteczng debate zapoczatkowang
tragedia w Nangar Khel od kompletnej prawdy o niej.

,Bitwa o Nangar Khel” - zauwazyla jedna z recenzentek — to w osta-
tecznosci spektakl o tym, ze zaden z nich [aktorow — dop. M.K.R.] nie
zagra w stu procentach ani taliba, ani dowédcy batalionu, ani tym bardziej

28 Tamze.
29 A. Mazu$, Komandos na scenie, ,,Dziennik Wschodni” 2011, nr 79, s. 10.
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afganskiej panny mlodej. Nie o te prawde bowiem chodzi. Bohaterem jest tu
Rabati, Osiecki i publiczno$¢ na widowni. Na szczeécie rekonstrukcja Patygi
i Witt-Michatowskiego jest nieudana, aktorzy nie przekonuja na site, co do-
ktadnie wydarzyto sie 16 sierpnia i tylko dlatego mégt triumfowac teatr. Mata
Scena w Teatrze Polskim stata sie kolejny raz miejscem nie rekonstruowania,
a konstruowania waznej spotecznej dyskusji¥.

Przedstawienie o Nangar Khel powstawalo w konkretnej spotecznej rze-
czywisto$ci uwarunkowanej, jak juz wspomniano, specyfika miejsca. Artur
Patyga w reportazu Joanny Derkaczew opowiadal, Ze nastroje mieszkaricow
i wyrazane przez nich opinie wyraZnie w tym okresie ewoluowaly — od obu-
rzenia oskarzeniami wobec Zzolnierzy do odsuniecia si¢ od nich?®. Jak pisat
Moscicki, teatr ,angazujacy” nie powinien dawa¢ odpowiedzi, lecz stawiac
widzom pytania. Przy okazji bielskiego spektaklu nie sposéb wiec nie za-
pytaé, jak w praktyce stosowac to zalozenie, jakie pytania zadawa¢ widzom,
by posungé dyskusje do przodu, by uswiadomi¢ ztozonos$é¢ problemu i na
nig uwrazliwié¢, by otrzymywane odpowiedzi nie zamknely sie w pulapce
skrajnych wyboréw, by nie powielaly wyjsciowych stereotypéw, z ktérymi
zaangazowana sztuka chce przeciez walczy¢.

Oczywiscie trudno wskazaé przepis uniwersalny — zreszta bylby on ja-
skrawo sprzeczny z zasada indywidualnego poszukiwania wilasnych $rod-
kéw wyrazu, stanowigca niezbywalne prawo kazdego artysty. Wydaje sie
jednak, ze w przestrzeni goracego spolecznego sporu punktem wyjscia
musi byé rozpoznanie zbiorowych nastrojéow, okreslenie stopnia polaryza-
¢i pogladéw i motywacji stanowisk réznych stron ,dramatu” — choéby po
to, by nie zaklama¢ ,na wejsciu” zewnetrznego komponentu przyszlej in-
scenizagji.

Z pewnoscig takie mozliwosci daje omawiana wcze$niej metoda wstep-
nej dokumentacji (zastosowali ja, co warto dopowiedzie¢, takze tworcy ,Bi-
twy o Nangar Khel”, docierajagc, mimo wielu przeszkéd, do relacji samych
zokierzy). Istotnego znaczenia nabiera ona zwlaszcza wtedy, gdy staje sie
nie tylko sposobem pozyskiwania materialu do scenariusza spektaklu, ale
tez metodg w catosci organizujaca jego o$ dramaturgiczng. Tego typu re-
alizacja bylo przedstawienie ,Czy pan to bedzie czytal na stale?” przygoto-
wane w 2012 roku przez Michata Kmiecika w Teatrze Polskim we Wrocla-
wiu. O mlodym 20-letnim rezyserze Joanna Derkaczew pisata: , to najbardziej

30" A. Czapla-Oslislo, Kto strzelat w Nangar Khel? Ty, ja, my wszyscy, http: / www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/114176.html [dostep 15.12.2014].

31 J. Derkaczew, Jak skoriczy¢ ten Afganistan?, http:// www.e-teatr.pl/pl/artykuly/113862.html
[dostep 15.12.2014].
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zaangazowany widz, jakiego zaangazowany teatr mogt sobie wymarzy¢” .
Wiasnie wroctawski spektakl mozna uznac za szczegdlny przypadek juz nie
tylko sztuki zaangazowanej, ale doslownie interwencyjnej. Przed jego omo-
wieniem warto jednak odwota¢ si¢ do wczeéniejszej pracy Kmiecika — tej,
ktora stata sie¢ powodem do cytowanej oceny.

Bylo nig przedstawienie ,Kto zabil Alone Iwanowng?” zrealizowane
w tym samym roku przez warszawski Teatr Dramatyczny. Rzeczywiscie
mozna w nim odnalezé pokrewienstwo, jak twierdzita Derkaczew, z pracami
sartystow »krytycznych«, »niezadowolonych«, »oburzonych«” ®. Warszawska
realizacja, stanowigca — wbrew sugestii z tytulu — dosy¢ luzne nawigzanie
do powiesci Dostojewskiego, wzieta na warsztat m.in. dramatycznie aktualny
problem kamienic odzyskiwanych przez prywatnych witascicieli i lokatorow
zmuszanych do ptacenia wysokich czynszéw, czesto szykanowanych oraz za-
grozonych eksmisjami. Symbolem ruchu lokatorskiego stata sie Jolanta Brze-
ska, ktérej zwloki zostaly znalezione w Lesie Kabackim w 2011 roku. Jej
tajemnicza, do dzi$§ niewyjasniona $mier¢ zainspirowata twércéw przedsta-
wienia wystawionego wkrétce po pogrzebie warszawskiej aktywistki. Kod
tytutu nie budzit watpliwosci. Jak pisala Agata Chatupnik, ,Zamiast odpo-
wiada¢ na pytanie »Kto zabil Alone Iwanowng?« — zdaje si¢ méwi¢ Kmiecik
— teatr powinien pyta¢ »Kto zabil Jole Brzeskg?«” 3.

Oczywiscie na tak postawione pytanie spektakl Kmiecika nie odpo-
wiadatl. Jednak nazwisko Jolanty Brzeskiej powracalo w przedstawieniu
kilkakrotnie. Na scenie pojawiala sie tez posta¢ reprezentujgca ,kamie-
nicznikéw”, z ktérymi walczyl ruch lokatorski. Wypowiadana przez nig
kwestia ironicznie obnazala realizowany pod szczytnymi hastami proce-
der przejmowania przestrzeni miasta i przeobrazania jej w kraine ,szkla-
nych doméw”:

podnie$¢ czynsze, nastaé zbiréw na nieptacacych mi lokatoréw [...], a po wszyst-
kim wyburzy¢ kamienice i zbudowaé tam duzy betonowy budynek ze szkia,
i przywréci¢ Warszawie jej przedwojenng tozsamos¢ i ksztalt®.

32 . Derkaczew, ,Kto zabil Along Twanowng?” w Dramatycznym. Ukradl i mial racje, http: // wybor
cza.pl/1,75475,11249927, Kto_zabil_Alone_Iwanowna___w_Dramatycznym__Ukradl.html
[dostep 15.12.2014].

33 Tamze.

34 A Chalupnik, ,Kto zabit Along Iwanowng?” w rez. Kmiecika, http: //www.dwutygodnik.com/
artykul/3264-kto-zabil-alone-iwanowna-w-rez-kmiecika.html [dostep 16.12.2014].

35 Cyt. za: J. Tomczuk, Nakreca mnie zlosé, http: // www.e-teatr.pl/en/artykuly /133422 html
[dostep 16.12.2014].
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W roku premiery oskarzycielski przekaz sztuki musial by¢ szczegélnie
czytelny, co poswiadcza chocby akcja, jaka miata miejsce po pierwszej pre-
zentacji przedstawienia. Chatupnik zrelacjonowala ja nastepujaco:

Po premierze dziewczyna z widowni w bluzie z kapturem i w bialej masce
Guya Fawkesa, ktora stata sie symbolem ruchu Anonymous, wdarta sie na scene,
by zaprosi¢ na organizowane przez ruch lokatorski obchody pierwszej rocznicy
$mierci Brzeskiej [...]%.

W afabularng, mozaikowa strukture 1aczaca rézne watki i osoby (za-
réowno fikcyjne, jak i autentyczne — bohateréw Dostojewskiego, Czechowa
obok Andersa Breivika® i Larsa von Triera) rezyser wpisal takze szersza
kwestie spotecznego prawa do korzystania z miejskiej przestrzeni. W jed-
nym z wywiadow tak wyjasnial swoje intencje: ,podnosimy temat tego, co
jest publiczne, co jest prywatne, problem dostepu do przestrzeni publicz-
nej, miasta, ktére powinno stuzy¢ swoim mieszkankom i mieszkaficom” .
Stad, wlaczona w spektakl, réwnie szybka reakcja na — wydawatoby sie
niepowigzang bezposrednio ze sprawg odzyskiwanych kamienic — historie
walki o warszawski Bar Prasowy. W spektaklu Kmiecika portretowata jg
scena okupacji lokalu odwotujaca sie do gltosnego happeningu — jednodnio-
wej akgji ,,spolecznego otwarcia” baru i ,obywatelskiego gotowania” ¥, prze-
prowadzona w grudniu 2011 roku. Scene koriczyt symboliczny, ztowrézbny
okrzyk ,Bar wziety!”

Realizacje Kmiecika trudno jednak nazwaé spektaklem jednego pro-
blemu. Jej interwencyjng wymowe — realizowang w formie aluzji do aktu-
alnych (a nawet bardzo aktualnych) wydarzeni i wzmocniong przewrotnym
komunikatem o ich wylgcznie przypadkowym zwigzku z rzeczywistymi zda-
rzeniami — potegowatl kontestacyjny zywiot catosci przedstawienia. Katalog
spolecznych kwestii, ktére podejmowat Kmiecik, byl bowiem obszerny i jaw-
nie multitematyczny. Wyraznie dominujaca nad tonacja serio atrakcyjna sce-
nicznie konwencja farsowa miata zainteresowaé widzéw na przyktad proble-

36 A. Chatupnik, ,Kto zabit Along Twanowng?” w rez. Kmiecika, dz. cyt.

% Afisz reklamujacy spektakl przedstawiat wypikselowang twarz Breivika, co spowodowato
protest Ambasady Norwegii.

38 J. Erbel, Kmiecik: Nie chcg robi¢ spektakli ku pokrzepieniu serc, http: // www.krytykapolityczna.
pl/Serwiskulturalny / KmiecikNiechcerobicspektaklikupokrzepieniuserc/menuid-114.html
[dostep 16.12.2014].

% Relacje ze spotecznej akeji otwarcia baru w grudniu 2011 roku mozna znalez¢é w tekscie
Joanny Erbel. Zob. ]. Erbel, Prasowy to znacznie wiecej niz bar mleczny, http://www.krytyka
polityczna.pl/Serwismiejski/ErbelPrasowytoznaczniewiecejnizbarmleczny /menuid-431.html
[dostep 17.12.2014].
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mami waznymi dla §rodowiska, takimi jak finansowanie instytucji kultury
czy kondycja materialna aktoréw. W autotematycznych sekwencjach przed-
stawienia stuzyly temu nasycone komizmem, deziluzyjne gagi, w ktérych
aktorzy — wychodzac ze swoich rél — nie tylko obnazali teatralng ,kuchnie”,
ale tez wprost oceniali wlasng sytuacje zawodowo-finansowa lub wyliczali
(kolegom, a konkretnie jednej z kolezanek) wysoko$¢ honorarium pobiera-
nego za spektakl. Pragmatyzm tych sekwencji, ich bezceremonialnie publi-
cystyczna wymowa - jak sie mozna bylo spodziewaé — nie uszly uwadze
komentatoréw:

Przejawéw absurdalnego humoru w sztuce mamy wiele — podkreslat Jaro-
staw Klebaniuk — spora cze$¢ z nich stuzy jednak realizacji celéw publicystycz-
nych, ktérych naliczy¢ mozna co najmniej trzy. Po pierwsze, raz po raz powraca
temat zlej kondycji materialnej teatru i aktoréw. Wiszacy, wprawdzie tylko na
rekach, ale za to kilkakrotnie i dramatycznie, aktor zapewnia: ,Ja sie nie skarze,
ze jako aktor zarabiam ponizej redniej krajowej”, jako zalety swojego potozenia
wyliczajac to, ze w odréznieniu od tych, ktérzy rozdajg ulotki przy Centralnym,
moze sie wysika¢ w teatrze i zje§¢ w bufecie. Jakby tego bylo mato, jednej z akto-
rek (,,Pogadata sobie i do garderoby poszta”) sg przeliczane na ztotéwki i grosze
kwestie, ktére wypowiada w przedstawieniu.

O ile w przedstawieniu ,Kto zabil Alone Iwanowng?” autotematyzm
byt tylko jednym z elementéw scenicznej kreacji — cho¢ niewatpliwie oka-
zal sie elementem istotnym, w duzym stopniu okreslajgcym jej charakter
i fakture — o tyle wspomniana juz inscenizacja wroctawska w catosci zo-
stala zrealizowana jako jawnie autoreferencyjny ,teatr o teatrze”, a doktad-
niej ,teatr w sprawie teatru”. , Spektakl-protest” — jak go okreslano* — z co
najmniej kilku powodéw mozna uznaé za wydarzenie unikatowe. Przygoto-
wany w imponujacym tempie niecatych dwéch tygodni stanowit faktyczny
cigg dalszy protestu, ktéry w marcu i kwietniu 2012 roku przetoczyt sie przez
polskie sceny. Akcja ,Teatr nie jest produktem. Widz nie jest klientem” byla
odpowiedzig na plany wicemarszatka wojewé6dztwa dolnoslaskiego wprowa-
dzenia do teatréw — na miejsce zwalnianych dyrektoréw — tzw. menadzeréw.
W $rodowisku odebrano ten projekt jako pierwszy krok w kierunku ,uryn-
kowienia” scen publicznych, przeobrazenia ich w ,,zarabiajace na siebie sceny

40 7. Klebaniuk, Zrealizujcie marzenia, http: // www.e-teatr.pl/pl/artykuly/139668.html [dostep
17.12.2014].

41 Zob. M. Piekarska, ,Czy pan to bedzie czytat na state?”. Pierwsza glowa musi spasé, czyli spektakl-
-protest, http://wyborcza.pl/1,75475,11534110,_Czy_pan_to_bedzie_czytal na_stale____Pierwsza_
glowa.html [dostep 17.12.2014].
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rozrywkowe” #2. List protestacyjny — ktéry podpisywali ludzie teatru, a potem
takze widzowie — upowszechniano w internecie i czytano przed spektaklami:

Sprawa, o ktérg walczymy — deklarowali jego sygnatariusze — jest polski
teatr artystyczny — zjawisko unikatowe. Wiemy, Ze teatr zmienia si¢ w czasie,
zmianom powinna tez podlega¢ jego instytucjonalna forma — jednak nie za cene
jej dewastacji. Zadamy wigc szerokich, systematycznych konsultacji ze §rodowi-
skiem twoércow teatru, zagdamy debaty o finansowaniu teatréw w Polsce prowa-
dzonej z perspektywy innej, niz perspektywa zysku®.

Twoércy przedstawienia , Czy pan to bedzie czytat na state?” — Marzena
Sadocha i Michat Kmiecik — weszli w sam $rodek konfliktu (ktéry nota bene
rozpoczal sie wlasnie we Wroctawiu). Wykorzystujac w roli tytulu auten-
tyczng wypowiedz jednego z dziennikarzy (komentujaca odczytywanie listu
protestacyjnego), zaprezentowali publicznosci widowisko bardziej przypo-
minajgce montowany na gorgco happening niz kompozycyjnie domknieta
realizacje. Jego dokumentalna konwengja, jak juz wspomniano, nie tylko wy-
razala sie¢ w przyjetej metodzie tworczej, ale przede wszystkim identyfiko-
wala dramaturgiczng materie przedstawienia. ,Mozna powiedzie¢ — pisata
o nim Aleksandra Konopko - ze ma w sobie co$ z docudrama i co$ z wiecu” .

,Wiecowq” stylistyke uzyskano poprzez swobodny montaz dziesigtkéw
autentycznych tekstéw — wypowiedzi, relacji, dokumentéw — ktérych au-
torami byly konkretne, rozpoznawalne osoby, przedstawiciele dwéch stron
sporu, czyli ludzie teatru i decydujacy o polityce kulturalnej urzednicy. Tym
razem rezyser wybral formute nieprzypadkowego , podobieristwa do auten-
tycznych oséb i zdarzen” i uczynit z niej podstawowq sile nosng spektaklu.
Interwencyjng wymowe poszczegolnych sekwencji i wyrazistos¢ wystepuja-
cych w nich bohateréw zbudowal, rezygnujac z metaforycznego kodowania
na rzecz bezposérednich cytatéw ,z zycia”.

Cytat wyjsciowy stanowita akcja, ktéra odbyta sie¢ w marcu 2009 roku
w Teatrze w Jeleniej Gérze. W czasie oficjalnych uroczystosci z okazji Mie-
dzynarodowego Dnia Teatru aktorzy protestujacy przeciw odejéciu dyrek-
tora artystycznego Wojtka Klemma zorganizowali happening — symboliczny
pogrzeb teatru z trumng, paleniem zniczy i rozrzucaniem afiszy dokumen-
tujacych dorobek zespolu. Wyswietlone na telebimie archiwalne nagranie
przypominajace te wydarzenia dawalo czytelny przekaz — pokazywato nie-

42 List ludzi teatru ,Teatr nie jest produktem/ Widz nie jest klientem”, http: // www.e-teatr.pl/pl/
artykuly /136030.html [dostep 17.12.2014].

4 Tamze.
4 A. Konopko, Sztuka protestu, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2012, nr 109/110, s. 152.
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pokojaco trwalg sytuacje kryzysu w polskim teatrze z jednoznacznym wska-
zaniem tych, ktérzy za 6w kryzys ponosza odpowiedzialnos¢.

Racje wladzy prezentowaly w widowisku Kmiecika grane przez aktoréw
postacie decydentéw, ale tez odtwarzane z nagrarn wypowiedzi konkretnych
urzednikow:

Jest wiceprezydent Warszawy — wyliczat Witold Mrozek — pouczajacy kryty-
kow i dyrekcje Teatru Dramatycznego, jak nalezy rozumie¢ kanon literacki i jak
wystawiaé go na scenie; jest postaé wzorowana na dyrektorze warszawskiego
Biura Kultury — ktéra rzuca niedbale, Zze ,kultura nie jest obowigzkowa”. [...]
Hanna Gronkiewicz-Waltz beztrosko opowiada w radiowym nagraniu, jak to
przesuneta miliony z wydatkéw na kulture — na strefe kibica pod Patacem Kul-
tury, i jakie to oczywiste i bezdyskusyjne posuniecie®.

Widzowie mieli okazje wystucha¢ nawet pary prezydenckiej sktadajacej
aktorom, jak to okreslit Mrozek, , absurdalnie sztampowe zyczenia”#. Jednak
bohaterem pierwszoplanowym twércy spektaklu uczynili wspomnianego juz
wicemarszatka. Aktor odczytujacy jego listy skierowane do dyrektoréw dol-
noslaskich teatréw (wszystkie powielaly te sama tres¢) stanat przed szczego6l-
nie trudnym wyzwaniem — wprost ze sceny méwit do ich autora, bo urzednik
przyjal zaproszenie i stawit si¢ na premierze. Nota bene po spektaklu wreczyt
zespolowi kwiaty.

Linia demarkacyjna oddzielajgca fikcje i rzeczywisto$¢ w czasie trwania
przedstawienia byta przekraczana wielokrotnie. Zadecydowat o tym przede
wszystkim emocjonalny odbiér spektaklu przez zgromadzong na premierze
publicznosé:

Na reakcje widowni — relacjonowata Konopko — nie trzeba dilugo czeka¢.
Juz przy stowach o kosztownej dziurze z widowni stycha¢ okrzyki ,skandal!”,
,hanba!”, a gdy aktor méwi: ,nie chce w takim spoleczeristwie zy¢”, siedzacy
na widowni Bogustaw Litwiniec, twérca wroctawskiego Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Teatru Otwartego, przedstawiciel kontrkultury lat szesédziesiatych i sie-
demdziesigtych, wykrzykuje: ,ja tez nie chce!”%.

Zatarcie granicy miedzy zyciem a sztuka, w oczywisty sposéb wzmac-
niajgce interwencyjny wydzwiek spektaklu, stanowito naturalny efekt osobi-
stego zaangazowania aktoréw nie tylko w prace nad ta konkretng realizacja,

45 W. Mrozek, Marszalek na scenie, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/137391.html [dostep
17.12.2014].

4 Tamze.
47 A. Konopko, Sztuka protestu, s. 153.
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ale w debate, w ktérej miata by¢ ona mocnym glosem. Samo przedstawienie
przybrato ostatecznie forme work in progress*® — komponowanego na oczach
widzéw przekazu-apelu z tekstami czasem wrecz czytanymi z kartki (po-
dobno nie wszyscy aktorzy zdazyli opanowac swoje kwestie) i dodawanymi
na goraco komentarzami.

Taka formuta stwarzata — niejako przy okazji — nows, interesujacg jakos¢
sceniczng, ktéra trafnie rozpoznata Aleksandra Konopko:

Aktorzy wcielaja sie w politykéw, ale sa réwniez na scenie prywatnie i mé-
wig we wlasnym imieniu. To jeden z wazniejszych elementéw przedstawienia;
osobisty udziat aktoréw w wiecu (prawie strajku) pokazuje troche inny niz zwy-
kle, prywatny rodzaj obecnosci na scenie, ktéry nie polega na wychodzeniu ak-
tora z roli, ale odwrotnie — na wchodzeniu w nig jedynie od czasu do czasu.
Wazniejsze jest bycie tu i teraz i zabranie glosu w sprawie®.

O ile w przypadku spektaklu , Kto zabil Alone Iwanowng?” o proble-
mach Srodowiska opowiadaly deziluzyjne sekwencje wykorzystujace Brech-
towski efekt dystansowania si¢ aktoréw wobec granych przez siebie postaci,
ujawniania ich fikcyjnego bytu, o tyle w realizacji wroctawskiej zaznacza-
nie takiego dystansu wlasciwie nie bylo juz potrzebne. Aktorzy wystepowali
bowiem w podwdjnej roli — grajac swoje postacie, jednoczesnie byli auten-
tycznymi uczestnikami protestu. Przyjmujac udziat w sztuce-wiecu, zabierali
glos w swojej sprawie, scenicznie i faktycznie ,méwili we wlasnym imieniu”.

Teatralny projekt ,Czy pan to bedzie czytal na state?” byt zapewne cie-
kawym do$wiadczeniem zaréwno dla widzéw, jak i dla aktoréw. Silny od-
dzwiek wywotlal tez wéréd krytykoéw. Juz same tytuly zapowiedzi premiery,
a takze publikowanych po niej recenzji i wywiadéw przypominaly komu-
nikaty z pola walki. Warto tu przytoczy¢ kilka z nich: ,Dramatem strzelajg
w wicemarszatka Motonia”, ,»Nie« dla Szekspira na stadionie”, ,,Bunt arty-
styczny”, ,Teatralna interwencja”, , Czolgiem na rabatke”, ,,Aktorzy na bary-
kadzie”, ,»Czy pan to bedzie czytatl na stale?«. Pierwsza glowa musi spas¢”,
a nawet ,, Powtorka marca?” .

48 Zwraca na to uwage jedna z recenzentek. Zob. K. Lisowska, Kulisy publicystyki, http://
www.dziennikteatralny.pl/artykuly/kulisy-publicystyki.html [dostep 17.12.2014]

49 A. Konopko, Sztuka protestu, s. 152.

50" Cytowane tytuly pochodzg z tekstéw: M. Piekarska, Dramatem strzelajg w wicemarszatka Mo-
fonia, http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw /1,35771,11478352, Dramatem_strzelaja_w_wicemarszal
ka_Molonia.html [dostep 17.12.2014]; M. Wrébel, ,Nie” dla Szekspira na stadionie, http: // www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/137321.html [dostep 17.12.2014]; M. Piekarska, Bunt artystyczny. Czy bedg
defenestracje i podpalenia?, http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,11520268,Bunt_artystycz
ny._Czy_beda_defenestracje_i_podpalenia_html [dostep 17.12.2014]; U. Lisowska, Teatralna in-
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Kontestacyjny zamyst przedstawienia byt oczywisty i nie podlegal dys-
kusji. Kontrowersje wsréd krytykéw wzbudzita zatem nie kwestia zasad-
nodci, lecz wartosci i skutecznosci teatralnej akcji Kmiecika. Jeszcze przed
premierg Magda Piekarska pisata:

Jestem przekonana, ze spektakl protest przygotowywany w Teatrze Polskim
we Wroctawiu bedzie miat wieksza sile razenia od setek listéw, pod ktérymi
znajdziemy tysigce znanych nazwisk. Bo zabierajac glos we wlasnej sprawie,
artyséci bedg mogli zrobi¢ to w formie, w ktérej osiggneli mistrzostwo?!.

Po premierze sw6j optymizm wyrazit r6wniez Roman Pawlowski. W fe-
lietonie opatrzonym znaczacym tytutem ,Wtadza stucha”*? nazwat spektakl
,~wazng debatg” (cho¢ tez ,spdzniong”). Wreszcie odwrdcily sie role i to lu-
dzie teatru przejeli inicjatywe, zmuszajac urzednikéw do wystuchania swych
racji. Wicemarszatek — podkreslal Pawlowski — po obejrzeniu spektaklu zre-
zygnowal z prezentowania swojego o$wiadczenia. A jego obecno$¢ na pre-
mierze i wreczenie kwiatéw aktorom odczytano jako gest symboliczny — nie-
gwarantujacy radykalnej zmiany w postrzeganiu teatru ale jednak znaczacy.
,Na poczatek wystarczy” — konkludowat Mariusz Urbanek.

Pozostali recenzenci mieli mieszane odczucia. Jednak wyraznie starali
sie tonowa¢ wlasne obiekcje, zwracajac uwage na wspomniany juz efekt oso-
bistego zaangazowania aktoréw w walke o przysztos¢ teatru, przy — co nie
jest bez znaczenia — solidarnym poparciu widowni.

Ja, niemniej spokojna, zastanawialam sie — pisata Karolina Obszynska — czy
ten protest poskutkuje. Czy polityka przestanie miesza¢ sie we wszystko bez wy-
jatku, bez porozumienia z ludZzmi, ktérych glos miatby najwieksze znaczenie.
Naprawde przejmujacy teatralny bunt zjednoczonych w walce aktoréw, przy-
niést efekty natychmiast. Nie pamietam tak mocno oklaskiwanej premiery, za-
angazowania ludzi na scenie i ludzi za czwartg Sciang>.

terwencja, http: /www.dziennikteatralny.pl/artykuly/teatralna-interwencja.html [dostep 17.12.
2014]; K. Mikolajewska, Czolgiem na rabatke, http://www.didaskalia.pl/warsztaty_mikolajews
ka_4.htm [dostep 17.12.2014]; M. Urbanek, Aktorzy na barykadzie, http: //www.teatrpolski.wroc.
pl/media-o-nas/recenzje/aktorzy-na-barykadzie [dostep 17.12.2014]; M. Piekarska, ,Czy pan
to bedzie czytal na stale?”. Pierwsza glowa musi spasé, czyli spektakl-protest, dz. cyt.; J. Klebaniuk,
Powtérka marca?, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/138124.html [dostep 17.12.2014].

51 M. Piekarska, Dramatem strzelajg w wicemarszatka Motonia, dz. cyt.

52 R. Pawtowski, Wladza stucha, http://wyborcza.pl/1,76842,11535128,Wladza_slucha.html
[dostep 17.12.2014].

53 M. Urbanek, Aktorzy na barykadzie, dz. cyt.

5 K. Obszyriska, Oburzeni inteligenci juz nie wstydzq si¢ swojego oburzenia, http:// www.teat
ralia.com.pl/archiwum/artykuly /2012 /kwiecien 2012 /160412_oijn.php [dostep 18.12.2014].
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Nietuzinkowy pomyst ,uderzenia we wladze” przedstawieniem zyskat
aprobate krytyki. Jak sie wydaje, sama akcja , Teatr nie jest produktem. Widz
nie jest klientem” na tyle silnie zintegrowata Srodowisko, ze w odniesieniu
do wroctawskiej realizacji zrezygnowano z zarzutéw pietnujacych zamiane
teatralnej sceny w trybune. Urzednicze zakusy na artystyczng autonomie
teatréw okazaly sie stanem wyzszej koniecznosci, w ktérym teatrowi jako
instytucji przyznano prawo do obrony, zwlaszcza z wykorzystaniem mozli-
wosci i Srodkéw, jakimi dysponuje.

O swoim scenicznym happeningu Kmiecik méwit: ,To spektakl, ktory
dziata tu i teraz”%. Tryb przygotowarn do premiery, a przede wszystkim jej
sytuacyjny kontekst sprawily, Ze przedstawienie ,Czy pan to bedzie czy-
tal na stale?” istotnie odbierano jako teatr szybkiego reagowania. Ale taki
odbiér skitaniat tez do pytann o mozliwosci oddzialywania na rzeczywistos¢
zaangazowanego komunikatu teatralnego w perspektywie dtuzszej niz tylko
biezaca.

Cos jest nie tak — przekonywat Grzegorz Chojnowski — jesli miliony na kul-
ture wklada sie w strefe kibica, obcinajac dotacje [...]. A przeciez nie pitkarze,
lecz Lupa, Jarzyna, Warlikowski, Klata i ich aktorzy naleza do $wiatowej elity.
Trzeba o tym urzednikom przypominaé¢ do skutku, od premiera po wicemar-
szatka, od prezydenta po rzecznika. Wiec moze jednak taki spektakl, jak ten,
zmieniany, redagowany, reaktywny, powinien istnie¢ w teatrze na state?3¢

Przewidywania, ze problem ukazany w realizacji Kmiecika cechuje
w sposOb trwaly stan polskiego zycia teatralnego, byly, oczywiscie, uzasad-
nione. Zrozumiale wydawaly sie tez sugestie krytykéw, by taka sztuke —
w wersji ewoluujacej zgodnie z rytmem biezacych wydarzerr — pozostawié
w repertuarze teatru. Ale transformacja spektaklu, bedacego — w intencji
autoréw — jednorazowsq, dorazng akcja, w pozycje repertuarowg musialaby
oznacza¢ podjecie kolejnego eksperymentu, tym razem przede wszystkim ga-
tunkowego. Jak wiadomo, tak si¢ nie stalo — przedstawienie wkrétce zeszlto
z afisza. Otwarta pozostata jednak kwestia formy utrwalania jego spotecz-
nego rezonansu.

Zeby to wydarzenie miato sens i szanse oddziatywania — pisata Konopko
- powinna je oglada¢ szeroka publicznosé. I to nie tylko teraz, kiedy o pro-
tescie jest glosno i wzbudza on emocje, ale takze pdzniej, ku przypomnieniu

55 Cyt. za: M. Piekarska, Bunt artystyczny. Czy bedg defenestracje i podpalenia?, dz. cyt.
% G. Chojnowski, Czy pan to bedzie czytal na stale, http:// chojnowski.blogspot.com/2012/06/
czy-pan-to-bedzie-czyta-na-stae.html [dostep 18.12.2014].
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i przestrodze. Mam wrazenie, ze dopiero wtedy teatralny wiec Kmiecika bedzie
mial szanse zmieni¢ si¢ z happeningu na czas protestu w prawdziwg sztuke
protestu®”.

Trudno odméwi¢ racgji tak sformulowanemu postulatowi i wyrazonej
nim idei. Jednak sam pomyst wydaje sie trudny do zrealizowania. Istotg
teatru biezacej interwencji jest bowiem jego ,kroétki termin przydatnosci
do uzytku” — przynaleznoé¢ do okreslonego momentu czasowego. Site na-
pedowa czerpie on, jak juz wspomniano, z konkretnego wydarzenia, na nim
buduje swojg dramaturgie —jego percepcyjna czytelno$¢ przemija wraz z tym
wydarzeniem. Nawet jesli przyjmiemy oczywiste zalozenie, Ze sportretowane
w omawianych spektaklach problemy spoteczne pozostaja aktualne, nalezy
uznad, iz zastosowana przez twércéw metoda ich opisu sprawdza sie jedynie
w wymiernej perspektywie ,tu i teraz” ulotnego teatralnego bytu.

Pytanie zasadnicze dotyczy wiec tego, czy (i jak) ocene takich reali-
zacji nalezy powigzac¢ z oceng skutecznodci teatralnej ,interwencji” w rze-
czywisto$¢é. Przywotane przyklady pokazuja, ze przeprowadzenie podobnej
oceny jest trudne z co najmniej kilku powodéw. Powéd pierwszy wigze sie
z watpliwosciami, ktére pojawiajg si¢ przy ustalaniu ciggu przyczynowo-
-skutkowego. Problem przedstawiony w spektaklu ,Padnij!”, przypomnijmy,
zyskatl spoleczny rezonans dopiero po naglosnieniu sprawy przez media.
Z kolei sprawa $miertelnego wypadku w 16dzkiej fabryce ukazana w spek-
taklu ,Kiedy przyjda podpali¢ dom, to si¢ nie zdziw”, podobnie jak dra-
matyczny epizod afganski z ,Bitwy o Nangar Khel”, znalazly swoje sa-
dowe rozstrzygniecie wkrétce po prezentacji przedstawien poswieconych
tym wydarzeniom — co oczywiScie nie przesagdza o ich realnym wply-
wie na taki wlagnie final. Sledztwo w sprawie Jolanty Brzeskiej, boha-
terki ,Kto zabil Alodie¢ Iwanowng?”, ostatecznie — mimo protestéw — umo-
rzono. A projekt zastgpienia dyrektoréw teatréw menadzerami upadt jesz-
cze przez premierg ,Czy pan to bedzie czytal na stale?” — marszalek sie
z niego wycofal.

Trudnos$¢ kolejna wigze sie z watpliwoscig natury metodologicznej: czy
dzieto teatralne mozna ocenia¢ przy uzyciu zewnatrzteatralnych kryteriéw?
Czy taka ocena — do pewnego stopnia uzasadniona jego przestaniem — nie
narusza jednak autonomii wypowiedzi artystycznej? To pytanie dotyczy row-
niez poruszanej juz kwestii prymatu funkcji estetycznej kazdej teatralnej re-
alizacji nad funkcjg stricte ,,uzytkowq”.

57 A. Konopko, Sztuka protestu, s. 152.
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W tym zestawieniu nie sposéb tez pominagé¢ problemu, na ktéry (jako
jedyny) zwrdcit uwage w swoim komentarzu do spektaklu , Kto zabit Alodie
Iwanowng?” Jacek Wakar. Realizowany w publicznym teatrze za publiczne
pienigdze atak na wladze jest przedsiewzieciem, méwigc wprost, podejrza-
nym. ,I dlatego — przekonywatl recenzent — nie bardzo wierze w jego sile.
Tak jak nie wierze w bunt Kmiecika, bo jest koncesjonowany, bezpieczny.
Nic nie kosztuje” .

Podobne watpliwosci mozna mnozyé. Nie zmieniajg one jednak faktu,
ze ,teatr biezacej interwencji” — wypromowany dzieki glodnym realizacjom
przywotanych w tej analizie twércéw — dopracowat si¢ w ostatnich latach
wlasnych form scenicznej ekspresji, a jednoczeénie potwierdzil swoja racje
bytu zaréwno w polskim pejzazu teatralnym, jak i w debacie publiczne;j.
Niewatpliwie stanowi on emanacje teatru spolecznie zaangazowanego, ale
tez jest juz dzi$ jakoscig gatunkowo odmienng. O tej odrebnosci decyduje
przede wszystkim intencja autoréw, wybér (dostownie) goracego, spotecz-
nie no$nego tematu i odwaga podjecia ryzyka , krétkiego trwania”. ,Wole,
zeby moje spektakle podnosily istotne kwestie — méwit w jednym z wywia-
déw Kmiecik — nawet jesli zejda z afisza po dwdéch miesigcach, niz zeby
przez dziesie¢ lat jezdzily po festiwalach i wychowywaly pokolenia”*. Pa-
radoksalnie, teatr biezacej interwencji daje si¢ wiec obroni¢ przy pomocy
argumentu wysuwanego przez przeciwnikéw tego typu realizacji. Taki teatr
ma bowiem jeden niezaprzeczalny walor: oferuje inspirujacg formute twor-
com przedktadajgcym nad (watpliwg) perspektywe ,, wychowania pokolert”
potrzebe ,, mocnego uderzenia” w emocje i przekonania widzéw — porusze-
nia scenicznym komentarzem do rzeczywistosci, ktéra przeciez bezposrednio
ich dotyczy, ktérej doswiadczajq ,tu i teraz”.

Theatre of Immediate Intervention in Practice

Summary

The text develops further the author’s previous article Theatre of
Immediate Intervention in Theoretical Recognition. In presenting the stage
performances which follow the previously defined formula, she analyses
the means of theatrical expression. Furthermore, she demonstrates how
theatre invents the ways to comment on such contemporary social problems
as homelessness, the situation of Polish soldiers returning from Iraq,

58 ]. Wakar, Bunt koncesjonowany, http: // kulturaliberalna.salon24.pl/396119,wakar-bunt-konce
sjonowany [dostep 20.12.2014].
59 J. Erbel, Kmiecik: Nie chcg robi¢ spektakli ku pokrzepieniu serc, dz. cyt.
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working conditions in large production plants, or the situation of tenants
evicted by the new housing estate owners. These stage productions often
become theatrical events, engaging public opinion and launching a real
intervention into the life of the community. Additionally, the author
attempts to situate the “theatre of immediate intervention” in contemporary
theatre and in public sphere.

Keywords: contemporary Polish theatre, immediate intervention theatre,
public sphere, theatrical formulas



