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Kilka uwag o domniemanych zwigzkach map
i pejzazu literackiego

,Ksigzka dotyczagca wyobrazni geograficznej [geographical imagery],
w ktérej nie zostalyby uwzglednione mapy, bytaby jak Hamlet bez Ksigcia”
- napisal niegdy$ klasyk brytyjskiej historii kartografii'. Posréd zagadnien,
z ktérymi zmierzy¢ sie powinna polska geopoetyka, do niewatpliwie waz-
nych nalezg jej aktualne i mozliwe relacje z dyskursami geografii i kartogra-
fii. O ile przy tym problematyka geografii humanistycznej jest juz u nas od
dtuzszego czasu rozpoznana?, o tyle przyblizenia wcigz zdaje sie domaga¢
zasadniczy zwrot metodologiczny, jaki miat miejsce w minionym ¢éwieréwie-
czu w teorii kartografii’. Zostawiajac na inng okazje to do$¢ wymagajace

! 1.B. Harley, Maps, Knowledge, and Power, w: The Iconography of Landscape. Essays on the Symbo-
lic Representation, Design and Use of Past Environments, ed. by D. Cosgrove, S. Daniels, Cambridge
1988, s. 277.

2 Interesujace oméwienie perspektyw (ponownego) wilaczenia dyskurséw geograficznych
w pola problemowe literaturoznawstwa — por. E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki
miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4. Obszerng bi-
bliografie dotyczaca geografii humanistycznej, oméwiong z perspektywy samej dyscypliny,
mozna znalez¢ w ksigzkach Dobiestawa Jedrzejczyka, m.in. we Wprowadzeniu do geografii huma-
nistycznej, Warszawa 2001 i pracy zbiorowej pod jego redakcjq — Humanistyczne oblicze miasta,
Warszawa 2004.

3 Nie jest to jednak kwestia catkowicie nieobecna w dyskursie literaturoznawczym — palme
pierwszenstwa dzierzy tu przecierajaca interdyscyplinarne Sciezki Elzbieta Kononczuk, au-
torka artykutu Mapa w interdyscyplinarnym dialogu geografii, historii i literatury, ,Teksty Drugie”
2011, nr 5.
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zadanie, zajme si¢ w tym miejscu analiza pojedynczego, ale interesujacego
przypadku obrazowania pejzazu, ktéry ze zwigzkéw takich posrednio zdaje
sprawe.

Na pozoér relacje pomiedzy obrazowaniem krajobrazu i wyobrazeniem
odwzorowania kartograficznego sg dos¢ odlegte. Tradycyjnie rozumiany opis
pejzazowy kojarzy sie z deskryptywnym rozwinieciem wyliczenia* elemen-
tow skladajacych sie na otoczenie przestrzenne, w ktérym zlokalizowana
zostala pewna partia narracji (w gre wchodzi przy tym, rzecz jasna, prze-
strzeni otwarta, opisy pomieszczen stanowig bowiem kategorie odrebng — ze
wzgledéw tematycznych bodaj raczej niz z racji samych mechanizméw po-
etyki). Promieni tego otoczenia ograniczony jest zazwyczaj zasiegiem wzroku
(opis pejzazu w ujeciu tradycyjnym jest bowiem zdominowany przez rela-
¢je o doznaniach wizualnych, cho¢ wzrok to niejedyny zmyst bioracy udziat
w ksztaltowaniu tego rodzaju do$wiadczenia). Punkt widzenia (o$rodek fo-
kalizacji) pokrywa sie z umiejscowieniem bohatera, sytuuje si¢ na poziomie
ziemi lub niewiele wyzej (na wysokim budynku, na wzniesieniu). Relacjono-
wanie wygladu krajobrazu jest przy tym podporzadkowane raczej horyzon-
talnemu ruchowi spojrzenia, co owocuje ,ujeciem panoramicznym”, nato-
miast ruch ,,oczu” z géry na dét lub odwrotnie wystepuje znacznie rzadziej.
Konieczno$¢ , stabilizacji” o$rodka spojrzenia pozostaje w bliskim zwigzku
z dominacjg narracji personalnej, cho¢, oczywiscie, nie wyklucza postuze-
nia sie przez piszacego konwencja ,boskiego”, bezosobowego oka bedacego
zarazem wszedzie i nigdzie, w szczeg6lnosci — technika wlasciwej narracji
auktorialnej. Personalizacja punktu widzenia umozliwia natomiast deskryp-
gje ,w ruchu”, co z kolei czyni mozliwym kreslenie pejzazu ulegajacego
zmianom wraz z przemieszczaniem sie bohatera. Sprzyja takze subiekty-
wizacji, a ta — umotywowanym emocjonalnym i poznawczym stanem po-
staci — odksztalceniom ,obiektywnego” obrazu otoczenia az po jego fan-
tastyczne, karykaturalne czy groteskowe warianty. ,Obiektywizm” literac-
kiego krajobrazu $wiadomie zostal tu oznaczony cudzystowem, gdyz jako
kreacja artystyczna krajobraz ten nie ma jednoznacznego i bezposredniego
pierwowzoru w naturze (rzeczywistosci pozatekstowej). Dominujacy model
odbioru — szczegélnie prozy epickiej — w sposéb milczacy zaklada jednak
mimetyczny i referencjalny charakter wiekszosci utworéw narracyjnych, stad
tez i tendencja do interpretowania realistycznie ujetego pejzazu jako spe-
culum natury, krajobrazéw nasyconych emocjonalnie — jako zmediatyzowa-
nego obrazu psychiki bohatera, krajobrazéw fantastycznych — jako zjawisk

4 Por. J. Stawinski, O opisie, w: tegoz, Proby teoretycznoliterackie, Krakéw 2000, s. 224.
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onirycznych (albo o podobnym charakterze) lub mieszczacych si¢ w konwen-
¢ji odmiennej rzeczywistosci, przy czym duza cze$¢ literatury fantastycznej,
zarOéwno science fiction, jak i fantasy, jest w ramach tej konwencji odbierana
jako swoiscie referencjalna.

Wtasnie domniemanie referencjalnego — i swoiécie mimetycznego przy
tym — charakteru obrazéw kartograficznych i tradycyjnych opiséw pejzazo-
wych jest ich najogélniejszg cechg wspdlng (oprécz, rzecz jasna, faktu odno-
szenia sie do pewnego wycinka przestrzeni). Pakt odbiorczy zaktada w obu
przypadkach wiare w rzeczywiste istnienie pierwowzoru, w reprezentacje,
odwzorowanie jako nadrzedng funkcje pelniong przez literackie deskrypcje
spacjalne i mapy. Mapy i opisy naleza poza tym do odmiennych kategorii
tekstow kultury — tak ze wzgledu na pelnione w praktyce spotecznej funk-
gje, jak i na porzadki semiotyczne, ktére je ugruntowuja. Znaczace réznice
da si¢ uchwyci¢ w fenomenologicznej analizie spojrzenia i idgcych z nim
w parze mysli, blagdzacych razem po realnym krajobrazie, po drukowanym
tekScie powiesci, wreszcie po mapie. Inne jest ,zaplecze hermeneutyczne”
tych réznych aktéw — choé, zdawatoby sie, wsp6lny jego mianownik. Pozosta-
wiajac z boku kwestie realnego do$wiadczania przestrzeni, natury, pejzazu
etc., poswie¢my kilka sléw zagadnieniu lektury krajobrazu przez medium
kartograficzne.

,Prze(d)sad referencyjny” kaze widzie¢ w mapach odwzorowania, neu-
tralne Swiadectwa rzeczywistosci w jej prawdziwym ksztalcie, wyrazone
w umownym jezyku znakéw graficznych. W odréznieniu od znakéw je-
zyka naturalnego oraz pisma, konwencje znakowe, ktérymi postuguje sie
kartografia, w mniejszym stopniu jednak maskuja swojg umownos¢. Dzieje
sie tak zapewne dlatego, ze i umiejetnos¢ kreslenia/czytania map jest mniej
rozpowszechniona od znajomosci pisma (Ze o mowie nie wspomne). Lektury
map i planéw uczymy sie stosunkowo p6zno i — oprécz stosunkowo nielicz-
nych grup profesjonalistéw, np. geodetéw, kartograféw, geograféw, wojsko-
wych — oddajemy sie jej stosunkowo rzadko. Stad tez zapewne wyobrazenia
kartograficzne zawsze zachowujg w oczach odbiorcy charakter reprezenta-
¢i w jakim$ stopniu umownych. Celowo nie wspominam przy tym o fak-
cie ujmowania na pojedynczym arkuszu przestrzeni niemozliwej do objecia
wzrokiem w rzeczywistosci, o kwestii skali, ogélnosci wyobrazenia kartogra-
ficznego czy o stopniu szczegétowosci reprezentowanych szczegétéw. Narra-
tor powiesciowy czesto chwyta swym ,spojrzeniem” nie tylko niezmierzone
obszary przestrzeni, ale takze odcinki czasu znacznie przekraczajgce ramy
ludzkiego zycia, co nie budzi ani zdziwienia, ani tym bardziej oporéw czy-
telnika. W wypadku literatury jednak mamy do czynienia z konwencjami
doskonale przez odbiorce oswojonymi, co pozwala im zachowaé pozér na-
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turalnosdci. W przypadku map jest inaczej — ich graficzny system oznaczent
do naturalnoéci aspiruje w mniejszym stopniu wlasnie za sprawa stabszego
czytelniczego ,,oswojenia”.

Podobnie jak w przypadku prozy powiesciowej, domniemanie refe-
rencjalno$ci mapy ma przy tym charakter historyczny i ugruntowane jest
w bardziej ogélnych wilasnosciach kultury Europy nowozytnej. Jezeli wie-
rzyé prominentnym historykom kartografii, zwigzane jest ono ze specyfika
spotecznych, polityczno-militarnych i gospodarczych zapotrzebowarn, ktére
okreslity powstanie kartografii nowozytnej u progu epoki wielkich odkry¢
geograficznych®. Kartezjariski i galilejski model natury jako mierzalnej i re-
prezentowalnej za posrednictwem narzedzi matematycznych miat tu takze
swoéj duzy udzial. Od czaséw oSwiecenia regulatywnym idealem karto-
grafii jest wiernos¢ odwzorowania — jego dokladnosé¢®. Postepujaca pro-
fesjonalizacja wyrobu map (juz od wieku XVI) i formowanie sie karto-
grafii jako samodzielnej dyscypliny akademickiej (w wieku XIX i na po-
czatku XX) u swych podstaw mialy wlasnie tego rodzaju — nieformu-
fowane expressis verbis — zalozenia. Za wiarg w reprezentacjonalny cha-
rakter mapy oraz przekonaniem o proporcjonalnym zwigzku miedzy jej
doktadnosciag a doskonatoscig stoi pewna epistema, by uzyé tu w cha-
rakterze metafory tego Foucaultiafiskiego okre$lenia. Nie zawsze jednak
tak bylo — wystarczy przywota¢ Sredniowieczne mappaemundi, by zdaé
sobie z tego sprawe. Mapa nie musi by¢ (i nie zawsze byla) rzutowa-
nym na dwuwymiarowqg plaszczyzne itinerarium czy reprezentacja po-
wierzchni Ziemi z lotu ptaka, miewala takze — w $redniowieczu na przy-
klad — charakter modelu kosmologicznego’. Mapa zatem niekoniecznie
jest, by¢ nie musi, mniej lub bardziej mimetyczng, reprezentacjq prze-
strzennego otoczenia czlowieka. O jej wartosci nie decyduje tez stopieri
dokltadnosci i szczegétowosci. Za te przekonania odpowiedzialna jest ra-
czej nowozytna kartografia, przez niektérych badaczy uznawana za mode-
lowe wprost uciele$nienie kompleksu wiedza-wtadza® Podobnie jak wiara

5 Por. np. ].B. Harley, The Map and the Development of the History of Cartography, w: The History
of Cartography, vol. 1, Cartography in Prehistoric, Ancient, and Medieval Europe and the Mediterranean,
ed. by J.B. Harley, D. Woodward, Chicago 1987, s. 1, 7-8; T. Campbell, Portolan Charts from the
Late Thirteenth Century to 1500, w: The History of Cartography; D. Wood, The Fine Line Between
Mapping and Mapmaking, ,,Cartographica” 1993, vol. 30, no. 4, s. 56.

6 Por. ].B. Harley, The Map and the Development of the History of Cartography, s. 9-11.

7 Por. tamze, s. 4; takze: D. Woodward, Medieval ~Mappaemundi”, w: The History of Carto-
graphy.

8 Por. J.W. Crampton, J. Krygier, An Introduction to Critical Cartography, ,,ACME. An Inter-
national E-Journal for Critical Geographies” 2005, vol. 4, no. 1; http: / www.acme-journal.org/
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w referencjalny i mimetyczny charakter powiesci realistycznej ma za pod-
stawe historycznie okreslony porzadek ideologiczny, tak tez potoczne prze-
konanie o neutralnosci, oczywistosci, przezroczystosci i reprezentacjonal-
nym charakterze map uzasadnione jest przez pewien dyskurs ideologiczny
— dyskurs nowozytnej (w tym takze, a moze przede wszystkim, akademic-
kiej) kartografii.

Analogicznie: obiektywne, wszedobylskie — wladne ogarngé duza pota¢
reprezentowanej przestrzeni, jesli nie za jednym zamachem, to w kazdym
razie w kilku mgnieniach — spojrzenie, implikowane przez reguly nowo-
zytnych kodéw kartograficznych i zalozone poniekad w samej strukturze
wspolczesnej mapy, w kontekscie naszych rozwazan musi skojarzy¢ sie na-
tychmiast z , boskim” spojrzeniem wszechwiedzacego (i wszechwidzacego)
auktorialnego narratora klasycznej powieéci. Juz samo to powinno usprawie-
dliwi¢ prébe podjecia refleksji o pogranicznej marchii narracyjnych i karto-
graficznych odwzorowan (czy uformowarn) przestrzeni. Problematyka zogni-
skowana wokoét kwestii punktu widzenia — szczeg6lnie za$ spojrzenia ,,z lotu
ptaka” — powinna dostarczy¢ w tej materii podstawowych analogii. Jezeli do-
skonale znany poczatek naszego powieSciowego arcydzieta, w ktérym narra-
tor zdaje sprawe z wydarzen politycznych, majacych miejsce w calej bez mata
Europie, po to, by przejs¢ nastepnie do ,, pewnej okolicy Krakowskiego Przed-
miescia”, nie jest wzorcowym przykladem nagromadzenia opiséw pejzazu,
to przynajmniej ponizszy fragment powinien dostarczy¢ dowodoéw, ze analo-
gie takie s ,,do pomy$lenia” i Ze pejzaz z mapg moze mie¢ wiele wspélnego.

Na fotografii Solowek, zrobionej ze sputnika (z wysokoéci dwustu szesédzie-
sieciu wiorst), widaé niezwykla gmatwanine jezior, przesmykéw, mierzei, zale-
woéw, kanatéw, cypléw i grobli, tworzacych razem ogromny labirynt wodnych
luster, ktéry przypomina kamienne konstrukgcje starozytnych Saaméw. Miedzy
jeziorami biegna tropy: od starych traktéw monastyrskich, kiedy$ zapewne wy-
godnych, bo przeznaczonych dla bryczek i tarantaséw, a dzisiaj wyboistych,
dziurawych, porozbijanych ciezaréwkami i traktorami, do ktadek zbutwiatych,
przetozonych przez mszary, i niklych $ladéw ludzi, odci$nietych we wrzosach.
Jedne wiodg w glab wyspy, drugie w glab czasu; niektére ploty sie brzegiem
morza, wydzierganym przez fale, niczym ruskie koronki, inne tng na przelaj
blota lub czyja$ pamieé. Czasami droga wznosi sie i opada, powtarzajac rytm
wzgbrz morenowych, innym razem kluczy, jak watek opowieéci, omijajac miej-
sca zdradliwe. Tropy sotowieckie mozna czyta¢ bez korica, mozna nimi btadzi¢,

volume4-1.html [dostep 7.10.2012]; ].B. Harley, Maps, Knowledge, and Power; przede wszystkim
jednak: D. Wood, The Fine Line Between Mapping and Mapmaking oraz D. Wood, ]. Fels, The
Natures of Maps: Cartographic Constructions of the Natural World, ,Cartographica” 2008, vol. 43,
no. 3.
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szuka¢ prawdy (gdziez ona?), spacerowad, medrkowad, zbiera¢ ziola, kamienie
lub witki brzozowe do bani. Mozna tez modli¢ si¢, chodzac nimi [...] albo zgu-
bi¢ w poplataniu $ciezek i jezior, w zamotaniu czasu teraZniejszego, przeszlego
i obecnego, w odbiciach, w echach i w echolaliach®.

Dtugi ten wyimek pochodzi z Zapiskéw solowieckich Mariusza Wilka.
Nie jest to, co prawda, fragment prozy fikcjonalnej, niemniej nadaje sie
znakomicie jako egzemplum pewnego typu poetyki, tym bardziej Ze proza
non-fiction, ,umocowana” w odbiorze Lejeune’owskim paktem, niepotrzebu-
jaca tym samym legitymowac¢ sie koniecznoscig , zawieszenia niewiary”, eks-
ploatuje mechanizmy opisowe wlasciwie prozie epickiej, szczeg6lnie te zwig-
zane z personalizacja narracji, chetnie i ze skutkiem mniej problematycznym,
jesli chodzi o kwestie reprezentacji.

Uwazny czytelnik spostrzeze od razu, Zze metaforyka, po ktoérag siega
eseista w Wilczym notesie, by zda¢ sprawe ze swego doswiadczenia rosyj-
skiej ,gtubinki” i samego Archipelagu Sotowieckiego, jest i bardzo bogata,
i zréznicowana. Po metafore obrazu ,z lotu ptaka”, czy raczej ,z lotu sput-
nika”, siegam tu nie tylko ze wzgledu na jej swoista egzotyke, ale takze
wage, jaka zdaje sie przywigzywaé do niej sam autor — obraz ten pojawia
sie na kartach Notesu kilkukrotnie. Wazng przestanka jest zreszta takze nad-
rzedna i w calym tomie obecna metafora ,tropy”, to znaczy Sciezki, drogi,
tropu (réwniez w znaczeniach przenosnych), ktéra jako jeden ze swoich wy-
miaré6w w obrazowanie z powietrznej, czy wrecz nadniebnej perspektywy,
wpisuje nieusuwalny aspekt ,kartograficzny” .

Zapiski Wilka opublikowane w pierwszym tomie jego péinocnorosyj-
skich esejow powstawaly mniej wiecej w latach 1995-1998. Czytelnik dzi-
siejszy jest przeto w swoiScie uprzywilejowanej sytuacji — zmiana kulturowa
i technologiczna, ktéra zaszta w Polsce przez te niespelna dwa dziesieciolecia,
pozwala na siegniecie do internetowych repozytoriéw fotografii satelitarnych
i wszelkiego autoramentu map w kazdym nieomal momencie. Ta, niemajgca
odpowiednika w przesziosci, powszechno$é¢ dostepu do danych kartograficz-
nych i — przede wszystkim — fotograficznych, przez samo swe zaistnienie two-

9 M. Wilk, Wilczy notes, Gdarisk 1998, s. 40-41. Cytaty pochodzace z tego wydania oznaczam
skrétem WN, po ktérym podaje numer strony.

10 Przywotuje kilka przykladéw — bez zadnego porzadku i niewyczerpujacych obfitego ima-
ginarium autora: Sotowki to zatamujacy $wiatto klejnot, lustro setek jezior, platanina labirynto-
wych drég, przestrzeri wedrowania i pisma pojetego metaforycznie jako ,zyciopisanie” i jako
palimpsest §ladéw pozostawionych przez niezliczone losy ludzkie etc. O niektérych z tych
modeli obrazowania bedzie tu jeszcze mowa.

11 Por. M. Wilk, Wilczy notes, s. 248-250.
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rzy interesujgca przestrzen interpretacyjng dla cytowanego fragmentu tekstu.
Szczegoblnie ciekawym, a powszechnie dostepnym narzedziem tego rodzaju
jest serwis i oprogramowanie , Google Earth”, ktére umozliwiaja ogladanie
dowolnego fragmentu powierzchni Ziemi w zréznicowanych skalach (a takze
pod réznymi katami), a przede wszystkim w postaci satelitarnej fotografii
lub jako tradycyjnej (cho¢ elektronicznej) mapy, przy czym przejécia od jed-
nej postaci do drugiej dokona¢ mozna pojedynczym kliknieciem myszy'2.
Rozwodze sie tu nad dostepnoscig internetowych repozytoriow nie dlatego,
bym sadzil, ze wraz z ich zaistnieniem obrazowanie Mariusza Wilka zyskato
jaki§ nowy wymiar — istnial on juz wczesniej. Zaletg aktualnej sytuacji jest
jednak powszechna mozliwo$¢ naocznego przekonania sie o tatwosci, z jaka
wyobraZnia nasza pozwala sie¢ uwodzié reprezentacjonalnej tozsamosci mapy
i fotografii — tym samym posrednio takze daje si¢ przekonaé o poznawczej
neutralnoéci i niewinnym charakterze kartografii.

Whbrew faktowi siegniecia po figure fotografii (poniekad obiektywizujaca
prezentowane wyobrazenie), opis stworzony przez Wilka nie kryje swego su-
biektywnego (i dodajmy nacechowanego ideologicznie) charakteru. Zaczaé¢
mozna chocby od stowa wspétczesnie brzmigcego juz nieco archaicznie, ja-
kim jest ,,sputnik” (o kuriozalnych w kontekscie analizowanego fragmentu
,wiorstach” napisze jeszcze nizej). Sfowo to — zapozyczone z rosyjskiego i wy-
parte w ostatnim ¢wieréwieczu przez anglosaskiego (etymologicznie) ,sate-
lite”, mozna potraktowa¢ jako swoisty modulator dwéch wymiaréw lektury
(zaréwno lektury sofowieckiego pejzazu dokonywanej przez Wilka, jak i in-
terpretacji eseistycznego opisu dokonywanej przez czytelnika ksigzki). Owe
dwa wymiary wigza sie¢ po pierwsze — z zamierzong przez autora (o czym
w wielu miejscach expressis verbis informuje) ,,rusycyzacjg” obrazu, po drugie
(czego Wilk tak wyraznie nie zdradza) — z jego... archaizacja.

W porzadku pierwszym stowo ,sputnik” wpisuje si¢ w konsekwentnie
stosowang przez Wilka strategie przemieszczania polonocentrycznej optyki
opisu Rosji, a to wlasnie za posrednictwem obficie stosowanych rusycyzmow,
zapozyczen, kalk jezykowych. W porzadku drugim — uzyskuje interesujgcy
stylistycznie efekt polegajacy na koniunkcji znaczen, ktérg tworza konotacje
nieco staroswieckiej nazwy wesp6t ze skojarzeniami zwigzanymi z jej wy-
soce nowoczesnym desygnatem. Zaryzykowalbym tu stwierdzenie, ze owo
coniunctio oppositorum jest no$nikiem zalozonej przez autora uniwersalizacji
calego obrazu, ktérego symboliczna nadbudowa nabiera dzieki temu ponad-

12O waznej roli, jakg interaktywne mapy cyfrowe, oprogramowanie na licencji GNU i ,Go-
ogle Earth” odegraly w rewolucjonizowaniu paradygmatéw kartografii. Por. np.: J.W. Cramp-
ton, J. Krygier, An Introduction to Critical Cartography, s. 17-19.
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czasowego ,,oddechu”. Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze walor uniwersa-
lizujgcy ma samo przyjecie perspektywy ,ponadswiatowej”, o ktérej sporo
juz tu powiedziano.

Jaki sens miataby natomiast owa konstrukcja symboliczna, ktérej vehicu-
lum jest opis Sotowek widzianych z wysokosci orbity okotoziemskiej? Ana-
lityczna, ,rozdrabniajgca” lektura kaze wskaza¢ tu dwie lub trzy nadrzedne
figury imaginacyjne, ktérym 6w przedziwny, calo$ciujacy pejzaz jest podpo-
rzagdkowany.

Przywolane w zasadzie w porzadku enumeracyjnym okreslenia , gma-
twanina”, ,labirynt wodnych luster”, ,kamienne konstrukcje Saamoéw” '
mozna uzna¢ za odsylajace do zmultiplikowanej w powtérzeniu (trzykrot-
nym, a wiec noszagcym znamiona retorycznego wymodelowania) figury la-
biryntu czy btednika. Czy jest on dzielem Boga, Natury czy teZ ma w nim
swoj udziatl réwniez cztowiek, stwierdzi¢ jednoznacznie niepodobna — brzeg
morza ,wydziergany” jest przez fale na wzér ,ruskich koronek”, ktére to
poréwnanie prefiguruje majace nastapi¢ jeszcze w tym samym fragmencie
zniesienie réznicy pomiedzy tym, co naturalne/przedludzkie, i tym, co kul-
turowe, a takze tym, co mimetyczne, referencjalne i zobaczone, a tym, co
metaforyczne, figuratywne i stanowigce efekt hermeneutycznej pracy nad
postrzezeniem.

W tej przestrzeni zdominowanej przez wody rozciaga sie — réwnie spla-
tana — sie¢ drog i Sciezek. To w zasadzie réwniez labirynt, tym razem juz
jednoznacznie ludzki, lecz wcale nie mniej przez to metaforyczny. Przeciwnie,
symboliczna gestos¢ obrazu intensyfikuje sie¢ wraz z przyrastaniem kolejnych
czlonéw opisu. Zasadg jest tu wykorzystanie polisemii czy tez niedostowne-
go i frazeologicznego potencjatu stéw w 6w opis zaangazowanych. Ogni-
skiem tego zespolu metaforycznego czy symbolicznego jest, o czym nad-
mienilem wczesdniej, rosyjskie stowo ,tropa”, to jest Sciezka czy tez droga.
Oprécz oczywistego (nie tylko w kontekscie polszczyzny) potencjalu meta-
for przestrzennych (w zasadzie katachrez) odnoszacych si¢ do biegu ludzkiej
egzystendji (,,droga zycia”, ,Sciezki loséw” i rozmaite ich derywaty), wyko-
rzystal tu Wilk réwniez rodzaj gry w paronomazje. Zwigzek brzmieniowy
pomiedzy rosyjska ,tropa” a ,tropem” stluzy wykreowaniu metaforycznego
zwigzku miedzy wedrowaniem, zyciem, tropieniem $ladéw i lekturg. Ten
ostatni aspekt owego symbolicznego wezta ulega wzmocnieniu dzieki dwu-
znacznosci stowa , trop”, ktére tylez oznacza §lad, ile takze figuratywne uzy-

13 Pod tg nazwa kryja sie kamienne labirynty rozsiane na obszarach rosyjskiej Péinocy, wie-
kiem siegajace niekiedy neolitu, budowane niegdy$ i wykorzystywane w celach rytualnych
przez Saamoéw (Laporiczykéw) i inne narody zamieszkujgce wybrzeza Morza Bialego.
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cie mowy . Sciezka (droga, §lad) obarczona takg nadwyzka znaczen pozwala
na kondensacje w pojedynczych poetyckich obrazach senséw odsytajacych
w réwnej mierze do realnej przestrzeni, zZycia w niej przezywanego, wreszcie
do przestrzeni znaczen, ktérych nadawanie zyciu (i przestrzeni fenomenal-
nej) nieodlacznie zwigzane jest z poetyckg mowgq (trop) i pismem (réwniez
dwuznaczny - ,dukt” pisma).

Za sprawg tak wlasnie pomyslanej ,infrastruktury” opisu eseistyczny
podmiot w swym wywodzie (a za nim nieuchronnie takze pochylony nad
ksigzka czytelnik) przechodzi od postawy receptywnej do aktywnej herme-
neutyki przestrzeni. Ta ostatnia, przynajmniej w przypadku Wysp Sotowiec-
kich, nie moze oby¢ sie bez wlgczenia w wywdd refleksji nad mechanizmami
dziejowymi. Indywidualne tropy jednostek wikfaja sie tu w figure nadrzedna
- platanina, btednik, gaszcz drég zdaja sie by¢ starsze niz historia ludzka
(nalezg z poczatku do samej natury), potem stajg sie¢ archetypem zmagania
z losem catych spotecznosci. Saaméw czy Nieficow wypiera z Sotowek pra-
wostawny monastycyzm, on sam w dobie Raskotu ulega rozszczepieniu —
zwolennicy reformy Nikona powoli marginalizujg stronnikéw Awwakuma.
W kolejnym obrocie dziejowego kota rosyjskie prawostawie zostaje — takze
tu, u jednego ze swych duchowych Zrédet — zdruzgotane przez bolszewicki
aparat represji. Wreszcie na duchowych i materialnych resztkach minionych
dziejow pleni sie dziki kapitalizm lat dziewieédziesigtych, a raczej jego lo-
kalna, srodkowo- i wschodnioeuropejska odmiana. Nie jest bodaj rzecza przy-
padkows, ze tej perspektywie ogladu towarzyszg wyraziste symbole $mierci
i zniszczenia. Oto dwa jeszcze, pokrewne omawianemu, fragmenty opisowe:

Na rzeczonej fotografii z kosmosu Wielka Sotowiecka Wyspa przypomina ludzki
czerep, zwrécony pustym oczodotem na wschéd [WN, s. 42].

Anzer to druga co do wielkosci wyspa Archipelagu, o podluznym ksztalcie
koriskiej dolnej szczeki, wyciggnietej z zachodu na wschéd, na szesnascie wiorst.
[WN, s. 43]%5.

14 Ty samg figurg postuzyl sie swego czasu w odmiennych okolicznosciach Ryszard Nycz,
projektujac tylez zaplecze teoretyczne, ile retoryczny wystréj swej koncepcji réznych kreacji
podmiotu w literaturze modernizmu. Por. R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci w li-
teraturze polskiej ostatniego stulecia, w: tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie,
Wroctaw 2002, s. 88.

15 Na uwage zastuguje w obu cytatach wyrézniony charakter kierunku wschodniego, ku
ktéremu zwracajg si¢ trupie czaszki Wysp Sotowieckich. Symboliczng dychotomie uporzadko-
wanego, zyciodajnego centrum i chaotycznej, bezforemnej, niosgcej zniszczenie peryferii, ktéra
polozona jest na wschod od zagrozonego centrum i nieustannie na nie napiera, wyczerpujgco
i ciekawie omawia Grzegorz Czerwinski w ksiazce Po rozpadzie swiata. O przestrzeni artystycznej
w prozie Wlodzimierza Odojewskiego, Gdarisk 2011.
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W tak skonstruowang imaginacyjng rame, w ktorej realna przestrzer
wysp staje si¢ dominium $mierci, w istocie kraing infernalng, wpisuje sie
oméwiony wyzej obraz bezliku drég. Setki i tysigce pojedynczych Sciezek,
wydeptanych przez wieki, ulega splataniu. Tekst Sotowek zostaje po wielekro¢
starty i napisany ponownie, przy czym spod warstw nowszych, wbrew woli
kolejnych fal zwyciezcéw, wygladajq starsze. Figura labiryntu zyciowych Scie-
zek przechodzi wiec u Wilka plynnie, w organiczny sposéb, w symboliczng
figure palimpsestu. Lektura fotografii o wylacznie topograficznym (przynaj-
mniej z pozoru) charakterze prowadzi nieodmiennie do refleksji antropolo-
giczno-kulturowej, w ktérej wyraznie ujawnia si¢ koncepcja (po Heideggerze
majaca zapewne charakter sagdu obiegowego) cztowieka jako istoty rozumie-
jacej, poddajacej cigglej lekturze swéj los i jego uwarunkowania. Majac to na
uwadze, mozna zapewne powiedzie¢, Zze Archipelag Sotowiecki to w zapre-
zentowanym obrazie pars pro toto kondycji ludzkiej w ogoéle, przynajmniej
w postaci widzianej z perspektywy wieku XX, naznaczonego $wiadomoscia
historycznej traumy (licznych traum), niepewnosciag wtasnej kondycji, bra-
kiem wiary w sens przedustawny i utopijng wiarg w sens jego poszukiwar.

Nalezy teraz przyjrze¢ sie, w jaki sposéb w literackim idiomie Zapi-
skéw solowieckich realizuje si¢ obraz wyobrazonej mapy tegoz Archipelagu,
prezentowanej tym razem w kategoriach bardziej zblizonych do $cisle karto-
graficznych:

Archipelag Solowiecki lezy w potudniowej czesci Morza Bialego, na skraju za-
toki Onega, sto sze§édziesiat wiorst od Kregu Polarnego. Sklada sie z szesciu
duzych wysp oraz z dziesigtkéw matych. Najwieksza z nich, Wielka Sotowiecka,
ma dwadzieécia pie¢ wiorst wzdluz i szesnasdcie wszerz, czyli jest wigksza
niz Malta. Anzer, dziesigciokrotnie mniejszy, wysuwa si¢ dalej na péinoc. Na
wschéd wystajg dwie Muksalmy, na zachéd dwie Zajecze. A wokolo sterczg
korgi, baklarice, poliwuchy, baklysze, pachty i czury — r6zne formy kamiennych
wystepéw: od golych glazéw w liszajach jagielu po niewielkie ludy w kiebach
kartowatej iwy i brzeziny, jak Babia, Psia, Wronia, Popia, Filipowa... Stowem, So-
towiecki Archipelag to kupa kamieni, przyniesiona lodowcem, przykryta war-
stwg ziemi, bfota i piachu i poroénieta bujnym lasem, ré6znego rodzaju: i suchym
borem sosnowym, i tajgg podmokis, i tundrg. Las na Wyspach jest basniowy,
nieprzypadkowo Iwan Bilibin ilustrowat ruskie bajki landszaftami solowieckich
ostepéw. Rosng tu sosny i $wierki, brzozy, osiny i olchy, jarzebiny i wierzby,
a takze cedry, ludzka reka posadzone, jodly, klony, topole, modrzewie, czerem-
cha i bez. Powietrze pachnie jodem i zywicg. Klimat panuje morski, tagodny,
jest znacznie cieplej niz na ladzie. Cma jezior i ruczajéw zapewnia stodka wode,
obfitos¢ ryb, jagéd i grzybéw — pozywienie. Moze dlatego w opisach Sotowek,
zaréwno monaszych, jak i $wieckich, bardzo czesto wystepuje metafora , 0azy
na pustyni Pétnocy” [WN, s. 41-42].
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Zaprezentowany tu opis pod wzgledem poetyki dos¢ wyraznie roz-
pada sie na trzy wspotzalezne czesci. Pierwszg charakteryzuje kartograficzny
obiektywizm. W zasadzie opis skiada si¢ z wyliczenia toponiméw, ktérych
wzajemne potozenie okre$lono zgodnie z kierunkami $wiata, a odlegtosci
i rozmiary charakteryzuja dane liczbowe. Tylko z pozoru jednak jest to neu-
tralny opis topograficznej mapy tego rejonu Morza Biatego. Uzyte miary
odlegltosci — wiorsty — sa elementem bardzo wyraZnie archaizujacym ob-
raz. Ich przywotlanie nie jest tu jedynie funkcja programowej ,rusycyzacji”
punktu widzenia. Od 1880 wiorste jako miare odleglosci zastapiono w Ro-
sji kilometrem. Stowo to nie pochodzi wiec ze wspoélczesnej odmiany jezyka
rosyjskiego, jest zapozyczone z ruszczyzny sotowieckich mnichéw. Zresztg
w samej archaizacji rzecz sie¢ nie wyczerpuje — dlugos¢ wiorsty (podobnie jak
i innych jednostek miary w catej Europie) podlegata wielokrotnym zmianom,
ujednoliceniom, regulacjom. Dodatkowo na Wyspach Sotowieckich do Rewo-
lucji w uzyciu byly ,wiorsty sotowieckie”, liczace tyle, ile obw6d Monastyru
Sotowieckiego (1084 metry). Ogélnorosyjska wiorsta w samym tylko dzie-
wietnastym wieku réwna byta zas 1077 (do 1835 r.) lub prawie 1067 metrom.
Mozna te szczegoély rodem z historii metrologii zlekcewazy¢, mozna tez przy-
jaé, ze Sciste, przywolywane przez Wilka, pomiary sg jedynie mistyfikacja
stuzaca stworzeniu (i jednoczesnemu ujawnieniu) pozoréw referencjalnego
obiektywizmu.

Wypada zauwazy¢, ze pozostate dwa moduly opisu skladaja sie z nie-
wielkiego fragmentu nacechowanego stylistyka potoczng (,,Archipelag to
kupa kamieni, przyniesiona lodowcem, przykryta warstwg ziemi, blota
i piachu”) oraz z nagromadzonych okresleri geologicznych, tak egzotycz-
nych (bo niemajgcych polskich odpowiednikéw), Zze wtasciwie fantastycz-
nych, ktére niepostrzezenie przechodzg w passus bedacy basniowq ilustra-
¢ja Bilibina. Nacechowanie opisu takimi elementami wbrew pierwszemu
wrazeniu doskonale harmonizuje z pseudokartograficznym opisem, ktérego
,twarde” liczbowe realia przy blizszej analizie okazuja si¢ okreSleniami sy-
nonimicznymi do formularnych incipitéw basniowych w rodzaju ,,za gérami,
za lasami”.

Sotowki zatem... nie istnieja, by sparafrazowac tytut glosnego artykutu
Tokimasy Sekiguchiego®. Nie istnieja jako obiektywny desygnat opisu. Ist-
niejg jednak — i to w sposéb wyrazny — jako tekst sotowiecki'”: continuum

16 Por. T. Sekiguchi, Azja nie istnieje, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4.

17 Pojecie tekstu sofowieckiego jest — oczywiscie — aplikacja Toporowskiej koncepcji tekstu
petersburskiego. Por. np. W. Toporow, Miasto i mit, przet. B. Zytko, Gdarisk 2000, s. 49-50; por.
takze przypisy thumacza, Bogustawa Zytki, w tymze tomie.
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zogniskowanych wokét nich wypowiedzi, narostych kulturowych senséw,
mitéw. Sg dostepne jako przestrzeni niekoriczacej sie aktywnosci hermeneu-
tycznej, ktérej ,tropa” wies¢ moze ku refleksji historiozoficznej i antropolo-
gicznej (jak u autora Zapiskéw) lub jeszcze gdzie$ indziej. Nawet siegajac po
dyskurs obiektywizujacy, ktéry za wzor obiera sobie fotografie satelitarng lub
mape, Wilk zdaje sie akcentowac to raz po raz. W pewnym sensie wszystkie
jego, liczne w Wilczym notesie, poSwiecone Archipelagowi etiudy deskryp-
tywne zdajg si¢ by¢ ilustracjq wzigtego z Tiutczewa motta ksigzki: ,Rosje
[a pars pro toto Rosji Sotowki — M.D.] nalezy przezy¢” [WN, s. 12].

W takim miejscu wyw6d mozna by $miato przerwaé, uznajac teze o ima-
ginacyjnym charakterze Wysp Sotowieckich Wilka za — cze$ciowo przynaj-
mniej — udowodniong. Artykut niniejszy rozpoczatem jednak od diuzszego
wywodu dotyczacego ,,ztudzen referencjalnych” nie przez utwory literackie
wytwarzanych, lecz przez dyskurs kartograficzny i konwencje reprezentacji
w nim obecne. Wypada wiec cho¢ na chwile do niego powrdcié.

W latach 80. i 90. XX wieku nastapil w obrebie kartografii akademic-
kiej oraz historii kartografii znaczacy przewrét metodologiczny's. Niepo-
$ledni w nim udzial mialy zreszta takze rozmaite formy aktywnosci arty-
stycznej i polityczno-spotecznej, podejmowane od dawna takze poza $ro-
dowiskami uniwersyteckimi i profesjonalnymi zwigzanymi z tworzeniem
i dystrybucjg map®. Ujmujac rzecz najogélniej, rewolucja, o ktérej mowa,
miata charakter gwaltownej zmiany paradygmatu fundujacego myslenie
o mapie jako narzedziu spolecznego dziatania. Okres ksztaltowania kar-
tografii wspolczesnej (przede wszystkim w dobie o$wiecenia, o czym juz
mowa byla wczesdniej) i jej formowania si¢ jako odrebnej dyscypliny na-
ukowej (wraz ze skodyfikowanym aparatem metodologicznym), ktéry przy-
padl na epoke krélowania pozytywistycznego modelu nauk, odcisnat swoje
pietno na sposobie rozumienia istoty mapy. Przez dlugi czas uchodzita
ona za Sciste, a nadto obiektywne odwzorowanie rzeczywistosci (jej wy-
miaréw fizykalnych i socjo-politycznych). Poczagwszy od przelomu lat 60.
i 70. recepcja francuskiej semiologii w amerykarskich srodowiskach karto-

18 Por. J.W. Crampton, J. Krygier, An Introduction to Critical Cartography; ].B. Harley, The Map
and the Development of the History of Cartography; D. Wood, The Fine Line Between Mapping and
Mapmaking. Por. takze adnotowang bibliografie najwazniejszych publikacji dotyczacych meto-
dologii i teorii kartografii, ktérg znalez¢é mozna na stronach internetowych Uniwersytetu Stony
Brook: M.H. Edney, Recent Trends in the History of Cartography: A Selective, Annotated Bibliography
to the English-Language Literature; http://www.stonybrook.edu/libmap/coordinates/seriesb/
no6/b6.htm#3 [dostep 7.10.2012].

19 Por. ].W. Crampton, J. Krygier, An Introduction to Critical Cartography, s. 17-19.
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graféw?, a takze podjete pod koniec lat 80. prace nad monumentalng Hi-
storig kartografii?!, ktére postawily badaczy przed konieczno$cig wziecia pod
uwage obszernego materialu kartograficznego zaréwno z epok poprzedza-
jacych renesans, jak i z obszaréw nieeuropejskich, zaowocowata sformuto-
waniem koncepcji mapy o charakterze odmiennym od wariantu tradycyj-
nego. Piszac w roku 1987 wstep do tej zakrojonej na duza skale serii, John
B. Harley ujmowal mape jako graficzne wyobrazenie wyobrazenia — spo-
fecznie i kulturowo uwarunkowang reprezentacje rzeczywistosci, okreslong
przez Foucaultianiskg wladze rozproszonych w danej kulturze dazen, wyra-
zong w adekwatnych, umownych i zlozonych kodach znakowych?.
Koncepgja ta dla ucha literaturoznawcy brzmi znajomo — stwarza na-
dzieje, ze powolane przy okazji pracy nad nig narzedzia hermeneutyki karto-
graficznej, stuzace miedzy innymi obnazaniu mechanizméw ideologicznych
rzadzacych reprezentacja, znajdg szersze zastosowanie w zazwyczaj $lepej
na wlasne kulturowe konteksty domenie wcigz na pozytywistyczng modte
samookreslajacych sie nauk Scistych. Dla potrzeb konkluzji niniejszego ar-
tykulu istotne jest jednak co$ innego. Kontynuatorzy mysli Harleya, tworcy
tak zwanej kartografii krytycznej, mape rozumiang na sposéb umiarkowanie
reprezentacjonistyczny uznali za propozycje zbyt malo radykalng. Zrywajac
zdecydowanie z tg tradycja, zaproponowali, by w mapach widzie¢ nie arte-
fakty odwzorowujace jaki$§ uprzedni (cho¢by mentalny czy kulturowy) ob-

20 W tej liczbie przede wszystkim Jacques’a Bertina, jako autora Sémiologie Graphique (1967,
przektad angielski — 1983) i Rolanda Barthes’a, jako autora Eléments de sémiologie (1964, przeklad
angielski — 1968). Por. ].B. Harley, The Map and the Development of the History of Cartography, s. 2;
M.H. Edney, Recent Trends in the History of Cartography.

21 Zaprojektowana z duzym rozmachem wielotomowa publikacja zatytutowana The History
of Cartography, zainicjowana przez Johna Briana Harleya, wydawana od 1987 roku przez The
University of Chicago Press. Jak dotad obejmuje nastepujace tomy:

Vol. 1, Cartography in Prehistoric, Ancient, and Medieval Europe and the Mediterranean, ed. by
J.B. Harley, D. Woodward, The Chicago University Press, Chicago & London 1987;

Vol. 2, Book 1. Cartography in the Traditional Islamic and South Asian Societies, ed. by ].B. Harley,
D. Woodward, The Chicago University Press, Chicago & London 1992;

Vol. 2, Book 2. Cartography in the Traditional East and Southeast Asian Societies, ed. by J.B. Harley,
D. Woodward, The Chicago University Press, Chicago & London 1994;

Vol. 2, Book 3. Cartography in the Traditional African, American, Arctic, Australian, and Pacific Socie-
ties, ed. by D. Woodward, G. Malcolm Lewis, The Chicago University Press, Chicago & London
1998;

Vol. 3, Cartography in the European Renaissance, Part I, ed. by D. Woodward, The Chicago Uni-
versity Press, Chicago & London 2007;

Vol. 3, Cartography in the European Renaissance, Part II, ed. by D. Woodward, The Chicago Uni-
versity Press, Chicago & London 2007.

22 Por. np. ].B. Harley, D. Woodward, Preface, w: The History of Cartography, vol. I, s. XVL;
koncepcja w postaci rozwinietej w: J.B. Harley, Maps, Knowledge, and Power, s. 277-281.
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raz rzeczywistosci, lecz swoiste narzedzia projekcji porzgdku przestrzennego
w realno$¢ zycia spotecznego®. Mapa jest wiec w takim ujeciu nie tyle obra-
zem rzeczywistoéci, ile symbolicznym uciele$nieniem sit zmierzajgcych (za-
zwyczaj nie bezinteresownie) do takiego lub innego tej rzeczywistosci ufor-
mowania, przeformowania, wzglednie zachowania status quo. Ucielesnia je —
i owszem — symbolicznie, niemniej, jej oddzialywanie bywa nader realne. Sta-
bilizacja pewnego obrazu za posrednictwem symboliki kartograficznej, przy
zachowaniu autorytetu ,zludzenia referencjalnego”, jest dobrym wstepem do
realnego przemianowania przestrzeni polityczno-spolecznej, zwlaszcza gdy
owg domniemang referencje retroaktywnie rzutuje si¢ na rzeczywisto$¢.
Zbieznosci tego rodzaju myslenia z dyskursami wspoéiczesnej humani-
styki sg oczywiste (zreszta wspdlna jest ich geneza). Dla literaturoznawstwa
pozytek z owych analogii plynie pewnie niejeden. Najprostszy, z dajacych sie
napredce pomysleé, zasadza sie na fakcie, Ze metodologiczne zblizenie po-
zwala na dokonywanie pojeciowych i terminologicznych zapozyczen z dys-
kursu kartograficznego (co wczedniej, przy zasadniczej réznicy paradygma-
tow, obcigzone bylo ryzykiem przesadnej metaforyzacji). Mozliwos¢ aplikacji
tego rodzaju poje¢ pozwala przyjrze¢ sie na przyktad tekstowi Zapiskéw so-
fowieckich ponownie. Po czeéci juz to w niniejszym artykule uczynitem, na
koniec pozostawiam sobie uwage, ze catos¢ Wilczego notesu, czytana moze by¢
(zgodnie z prominentng metaforg ,tropy”) jako swoiste itinerarium wedréwek
eseisty, a wladciwie itinerariéw takich wigzka. Znajacy zagadnienie wiedza,
ze jedna z hipotez dotyczacych genezy map rzymskich (itineraria picta) wiaze
je wlasnie z proba rejestracji itinerariow tekstowych w postaci graficznej sieci
drég?t. Wedréwki podejmowane przez podmiot eseistyczny Notesu majg przy
blizszym wejrzeniu charakter wyraznie duchowy, by nie rzec wprost — piel-
grzymkowy. Na kreslonej przez Wilka tekstowej mapie dominujg na tle ob-
razéw dzikiej, pétnocnej przyrody miejsca niegdysiejszego kultu monastycz-
nego i miejsca meki ofiar sotowieckiego SLON-u. Siegajac, zgodnie z obiet-
nicg, po analogie kartograficzng, rzec nalezy, Ze jest to literacka odmiana
mapy tematycznej — takiej, na ktérej zarejestrowano miejsca i zjawiska wy-
odrebnione ze wzgledu na okreslong wartoé¢ pogladowa. W tym przypadku
subiektywny dobér miejsc i obrazéw zdradza fascynacje autora silnie wpi-
sanym w kulture rosyjska kompleksem wyobrazeniowym uwewnetrznionej

2 Por. ].W. Crampton, . Krygier, An Introduction to Critical Cartography; D. Wood, The Fine Line
Between Mapping and Mapmaking; D. Wood, J. Fels, The Nature of Maps: Cartographic Constructions
of the Natural World.

2 Por. O.A.-W. Dilke, Itineraries and Geographical Maps in the Early and Late Roman Empires,
w: The History of Cartography, vol. 1.
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religijnosci, zbrodni i meki, bez trudu rozpoznawalnym przez kazdego mito-
$nika ,dostojewszczyzny”. Skoro jednak prébujemy przynajmniej czeSciowo
aplikowa¢ do analizy literackiej wnioski kartografii krytycznej, wypada na
sam koniec zapytaé, jaka funkcje pelni¢ majg specyficzne, stematyzowane
(i tematyczne) mapy, ktérych w tekscie Zapiskéw solowieckich tak wiele. Nie
sg one reprezentacja realnej przestrzeni, to juz wykazaliémy wcze$niej. Mo-
glibySmy sie zgodzi¢, ze stanowia odbicie subiektywnego wyobrazenia Ma-
riusza Wilka, silnie zakorzenionego w jego kulturowej (i Zyciowej) erudycji
dotyczacej Rosiji i jej tematéw-kluczy. MoglibySmy wreszcie — jeszcze bardziej
radykalnie — powiedzie¢, Ze nie tyle reprezentuja one Wilkowe fantazmaty,
ile s narzedziem podjetej przez niego walki o przeorganizowanie polskiej
wyobrazni geopoetycznej. W miejsce mroZnej, bezforemnej peryferii, ,tam,
gdzie sa lwy (morskie)”, ktéra stereotypowe polskie wyobrazenie lokuje nie-
ledwie zaraz za Niemnem, Wilk proponuje mape innego centrum. Nie jest
to zapewne Trzeci Rzym, ale do$¢ wyraznie Sotowki rysuja sie pod pid-
rem autora jako (nieco moze heterotopijna) sfera sacrum cyklicznie gingcego
w mekach i w bélach sie odradzajacego. Otwarcie sformutowane pragnienie
autora, by optyke polonocentryczng (i rusofobiczng) zastapi¢ spojrzeniem
rusocentrycznym (i swoidcie rusofilskim), obok wysitkéw stworzenia odreb-
nego jezyka na potrzeby podjetej narracji, znajduje sobie narzedzie takze
w podjetym na nowo (cho¢ jedynie w literackim zaposredniczeniu) trudzie
kartograficznym. Nowe mapy sg projektami nowych terytoriéw, a skoro za
proba podjeta przez Mariusza Wilka nie stoi zadna sifa instytucjonalna (choé¢
rodzaj woli politycznej — z pewnoscig), kto wie, moze ta jego préba no-
wej mapy bedzie kiedys jedng z przestanek pogrzebania straszacych wcigz
(wstretnych) resentymentéw. O ile, rzecz jasna, nie bedziemy kultywowac
szacunku dla map dawniejszych, na ktérych grube linie demarkacyjne dzielg
Trzeci Rzym od... Nowych Aten.

A Few Notes on the Alleged Relationship
Between Maps and Literary Landscape

Summary

The article is devoted to the possible inspirations for analysis and
interpretation of literary descriptions of space and landscape of history
and theory of cartography after its critical turn. Such an application is
exemplified by landscapes-maps found in Mariusz Wilk’s The Journals of
a White Sea Wolf.






