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~Swiatto niebieskiego stropu” w ciemnym wnetrzu obrazu.
Wczesne wiersze Milosza

We wczesnych wierszach Czestawa Milosza znalez¢ mozna wiele obra-
z6w niepokojacych brutalnoscig ztych, negatywnych skojarzeri w opisywaniu
Swiata i cilemnym kolorytem barw, jakie tym drapieznym czesto pejzazom to-
warzyszg (,,Bryly dni spadly nam na gtowy. Ciezkie, ostre, jak bryly wegla”?).
Nawet jedli pojawiajg sie w tych skojarzeniach przedmioty budzace raczej
dobre (lub estetycznie przyjemne) niz negatywne odczucia, to ich zderzenie
z innymi, brutalnymi elementami lub zdarzeniami — te drapieznosc¢ poteguje:

Dreszcze fortepianéw, placze dzieci, stuk uderzajacej o podloge glowy.
Jest to jedyny pejzaz dostarczajacy wzruszen.

[Sprawca, s. 10]

Ambiwalencje miedzy doznaniami dewastujg tad pamieci i niszczg moz-
liwo$¢ hymnicznego Spiewu:

Pigs¢ zorzy w chmurach zbitych nurzata mdle palce Swiatet

i okiennice wyly. I gwizdal drut telefonu

i lampy cieplem kloszéw zataczaly kota

nad fosforyczng grzywa niskiego ogrodu

topolami, jesionami pchanego w dél, w przepascie czarnych olch.

L C. Milosz, Na czes¢ pienigdza, z Poematu o czasie zastyglym, w: tegoz, Wiersze wszystkie, Kra-
kow 2011, s. 8. Ten i wszystkie nastepne cytaty z wierszy Czestawa Milosza podaje wedtug
tego wydania Wydawnictwa Znak. Lokalizacje utworéw odnotowuje w tekscie gléwnym, cyfrag
arabska sygnalizujgc numer strony.
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Pamietam ziemie gnieciong ciezkimi oblokami w dnie i w noce.

[.]

To byla smutna ziemia, surowa pétnocna ziemia
[...]
czy to jasmin wybuchat i kwitt?
Czy to noce roztamywat §wit czerwony od krakania wron?
Czy to huczata piesn? Czy moze byliSmy szczesliwi?
[Lgd (Wizje), s. 16]

Celowe faczenie pieknych i ohydnych elementéw przestrzeni oraz prze-
mieszanie radosnych i mrocznych zdarzenn powoduje, ze to, co jasne i pigkne,
zostaje zeszpecone, zyskujac rys ironii, a gniewne lub sarkastyczne komen-
tarze dopelniajg dzieta destrukcji harmonii. Upada wiec mozliwo$¢ hymnu.
Ani ,czarne domy” idgce nieruchomo, ani ,las, ogromnymi sosnami po-
darty” [s. 17], podobnie jak ptak zatobnie krzyczacy u krat lub ,storice na
czarnych wodach” [s. 18] i $niegi parujace, i ,mokry 16d” [s. 19] — nie wspot-
tworza pejzazu zdolnego przejs¢ w epifanie patrzacego, w hymn pochwalny
dla $wiata.

W wierszu Tabu nawet pulsowanie zielonego $§wiata natury w odczuciu
patrzacego podmiotu staje sie rang. Stoneczny dzien o zielonej porze roku
nie skfania, jakby mozna bylo przypuszczaé, do hymnicznosci, lecz zostaje
opisany jako syndrom choroby. Tradycyjne formy prezentacji rzeczy pieknych
zostajg tu zaprzeczone, jakby poszyte ironicznym grymasem. Nawet $wiatto
storica razi, oslepia, jest wrzodem:

Rana
zieleniejgcego $wiata
co dzien pulsuje
biatym wrzodem storica.
Namalujmy pod oczami czarne kota smutku,
gdyz oSlepiajace plaszczyzny wiruja i blaskiem raza.
Ukladamy bukiety z kaktuséw rzeczywistosci,
bukiety, bukiety,
jak z lelij.
[Tabu, s. 36]

Réwniez tytuly tych wezesnych wierszy niejednokrotnie przekazuja bun-
towniczy opor opisujacego $wiat podmiotu wobec rzeczywisto$ci postrzega-
nej przez niego jako okaleczona, wroga badzZ nieszczesliwa: Wiersze dla ope-
tanych, Rana, Teatr pchel, Brzytwy. W samych opisach pojawia sie wiele zimo-
wych klimatéw — $niegéw, mrozu i lodu, zimnych $witéw, mglistego jesien-
nego chlodu i blotnych roztopéw. Czesto dominujgca porg jest noc lub mrok.
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Wszystkie te elementy krajobrazu odzwierciedlajg spojrzenie podmiotu;
odbijajg jego oglad rzeczy, stajg sie zwierciadlem jego duchowego oblicza:

Napiete jak wody rozlane. Spokojne jak wody wezbrane
Na mroku twoje oblicze.

Otwierasz sosnowe drzwi. Na rzeke, gdzie plyng kry —
Tragicznym krzykiem krzyczysz.

[Twarz mezczyzny, s. 38]

We wczesnej, przedwojennej twoérczosci Milosza silnie daje o sobie zna¢
autobiograficzny nurt, a w nim zostawiajg ostre pietno lata wojennych zawie-
ruch, ktére kazg poecie prorokowaé sceptycznie, ze to ,kraj pelen cierpien,
ktére sie nie zmienig” [s. 17]2. Niewatpliwie skaza zlej historii oddziatuje
na $ciemnienie barw Miloszowskiego pejzazu. Mimo to dochodzi do glosu
réwniez mysl o wielkiej urodzie ziemi, a wraz z nig autotematyczne rozterki
mlodego twércy, ze ,zadna na pieknos$¢ nie wystarczy mowa” i wyznanie
o niemoznosci wyrazenia piekna: ,,Znalez¢ nie moglem wyrazéw” [To co pisa-
fem, s. 45]. Wtedy w swych twoérczych zmaganiach mtody poeta dochodzi do
wniosku, ze piekno ziemi przerasta jego zdolnos¢ artysty, ze temu pieknu nie
potrafi przeciwstawi¢ nic, co pozwoliloby przekroczy¢ ziemskie prawo prze-
mijania, nie ming¢, nie by¢ skazanym na pietno ziemskiego przechodzenia
w Smierc:

Pieknosci §wiata nie zdolam przytlumicé
I nic nie umiem juz jej przeciwstawic.
Tak nam znaczono, zeby pieknoé¢ stawié
I mingé w blasku ktérej$ z nocnych tun.

[2 strofy, s. 44]

W autotematycznej refleksji pojawia si¢ jednak réwniez rys oporu wobec
tego rodzaju rezygnacji, rys coraz bardziej p6Zniej rozpoznawalny w Mitoszo-
wej poezji. Ten mianowicie, Ze poeta chce rzeczywistym krajobrazom ziem-
skim, narzucajagcym sie oczom patrzacego, przeciwstawi¢ kreacje poetycka,
w ktérej tworca zdotatby ujrzeé i wyrazi¢ ogrom $wiata w jakiej$ jednocze-
snej, ogarniajacej wszystko pelni. Marzenie wyrazenia tej petni w znalezio-
nych w naglym btysku olénienia stowach towarzyszylo poecie od poczatku.
To jest Mitoszowskie pragnienie hymnicznosci. Pisat w wierszu z 1934 roku:

2 T. Burek nazywa ten okres tworczosci Mitosza ,.etapem kasandrycznej mtodosci”, ktérego
zwienczeniem byly Trzy zimy. Zob. tegoz, Autobiografia jako rozpamietywanie losu. Nie tylko o ,Ro-
dzinnej Europie”, w: Poznawanie Mifosza 2, Czes¢ druga 1980-1998, red. A. Fiut, Krakéw 2001.
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Plynety rzeki, pruly chmure Zagle,
mdlaty zachody. Wszystkie piekne kraje,
wszystkie istoty, ktérych pozadalem,
wzeszly na niebo jak wielkie ksiezyce.
W te lampy dziwne ruchome wpatrzony,
liczac ich tuki astrologiczne,

szeptalem: Swiecie gin, litosci, tone.
Zadna na pigkno nie wystarczy mowa.
Widzialem w sobie rozlegte doliny

i moglem stopg bragzem uskrzydlong

i$¢ ponad nimi na szczudlach z powietrza.
Ale to gasto, noc niespamietana.

[To co pisatem, s. 45]

Wielokrotnie do tego marzenia sie¢ odwotywat, powracat, nastuchiwat.
Moéwit o boskim $wietle, ktére uskrzydla, przenika go, przeszywa — lecz ob-
jawia sie tylko momentalnie i gasnie, kazac podazaé dalej, biec, szukaé odro-
dzonych, nowych form, gdy ,oto spada blysk i ziemski dom rozdziela”, by
spetni¢ hymn, glorie [Dytyramb, s. 113-114]. Miat tez swiadomos¢, ze powo-
fanie poety Zgda od niego bezwarunkowej stuzby sztuce, ktéra oddziela go
od wspdlnoty ludzi zyjacych rytmem ziemskiego prawa. Przejmujace opisa-
nie tych zmagan i wlasnego, tragicznego ,,odchodzenia od ziemi”, jak méwit,
pozostawil w wierszach zawartych w tomie Trzy zimy?®. Takze tu pojawiajg
sie blyski boskiego $wiatla w glebinach ziemskich zdarzen.

Ciemno-chmurna tonacja przenika wiersz zatytulowany Posgg malzon-
kéw, w tomie Trzy zimy. Przedstawiono tu mitos¢ dwojga kochankéw w fazie,
gdy mitosny ogient Erosa stabnie, czynigc z mezczyzny i kobiety zastygajacy,
lodowaty ksztatt:

Jestesmy oboje
jak dwie w ciemnosci lezgce réwniny,
dwa czarne brzegi zmarzlego potoku
W przepasci Swiata

[Posgg matzonkéw, s. 89]

Ow ksztalt, niby wspélny, ma jednak znamiona oddzielnosci kochan-
kéw; nie tworzy ich facznej tozsamosci, ich mitosnej jednosci, lecz uwydatnia

3 Stuszna wydaje sie refleksja Piotra Michalowskiego, ze poezja Milosza ,uktada sie w dy-
namiczny autoportret swiadomosci” i ze dzieto tego twoércy jest ,rodzajem pamietnika duszy”.
Michatowski wyrazil co prawda te opini¢ w odniesieniu do Nieobjetej ziemi, ale sprawdza sie
ona réwniez we wczesnej poezji autora Trzech zim. Zob. P. Michatowski, Mifosza wszechswiat
poszczegolny, ,Nowe Ksigzki” 1989, nr 9, s. 37-39.
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rozdzielenie i tylko podkresla podobieristwo w podwojeniu dwéch réwnole-
glych elementéw pejzazu, ktérymi sg. Surowy i mroczny klimat tego obrazu
budowany jest przez nagromadzenie poréwnan i metafor nacechowanych
negatywnymi znaczeniami zimna, czerni, stezenia w bezruchu. Opisywani
kochankowie s3 dwoma brzegami oddzielonymi przez zamarzly, wiec nie-
dostepny i nie dajacy nadziei na zblizenie, na zaden ruch, na zaden rwacy
nurt mitosnych zdarzeri — potok. Sg czarnymi brzegami tego stezatego w lo-
dzie, nieruchomego potoku. Poeta zdaje sie odwotywac skrycie do symbo-
liki znanej w literaturze milosnej i erotycznej, w ktérej ogieni, zar, ptomie-
nie i ptomienno$¢, oraz skojarzony z nimi mitosny ruch, rozped, czy rwacy
nurt wladnie — s3 w poetyckiej narzedziowni stéw atrybutami mitosnego
uniesienia. W Posggu matZonkéw brak tych atrybutéw wymownie wiec sie
zaznacza, zwlaszcza ze na ich miejsce artysta wprowadza opozycyjnie ich
symboliczne zaprzeczenia organizujgce caly ten, skuty lodem, znierucho-
mialy pejzaz. Dodatkowo lokalizuje 6w ‘ludzki krajobraz’ w kosmicznie wy-
olbrzymionej , przepasci $wiata”. W ten specyficzny spos6b poeta operuje tu
i ,gra” symbolika przeciwstawnych poje¢, w ktérych uwydatnia si¢ réznica
barw i doznari, cho¢ explicite méwi sie tylko o doznaniach zlych: ciemnosci
i zimna. Doznania przeciwstawne pozostajg jedynie domystem, lecz powstaje
stad kontrast, ktéry w ogélnym klimacie wiersza oraz w jego finalnej wymo-
wie uwydatnia ten brak intensywnosci doznar, ich zasychanie, zamarzanie
i lodowacenie.

W zasadzie caly wiersz ma charakter apostroficznego monologu, jed-
nak nie sposéb jednoznacznie okresli¢ adresata apostrofy. Bohater liryczny
zwraca sie do kobiety-kochanki, zarazem opisujac jej i swoja wlasng sytu-
acje emocjonalng, ale tez jednoczeénie apostrofa ta staje si¢ wotaniem (druga
strofa) do retorycznie rozumianej figury mitosci, ktérej wtadzy podlegaja ko-
chankowie:

Gdziez jeste$, w jakiej mieszkasz dawnej toni,
miloéci, na dno jakich schodzisz wéd,

kiedy juz ust ucichlych naszych 16d
plomieniom boskim przystepu nie broni?

[Posgg matzonkéw, s. 89]

Nie da sie¢ jednak bezwzglednie rozdzieli¢ obydwu adreséw, co wy-
daje si¢ Swiadomym zatoZeniem tworcy. Opisana konkretna sytuacja liryczna
dzieki podwdjnosci adreséw nabiera rowniez charakteru uogélnionej reflek-
sji — na temat fenomenu przemijania, odchodzenia, znikania Erosa.

Proces zastygania uczué kochankéw juz od pierwszej strofy jest zasad-
niczym przedmiotem opisu. To, co w miloéci dla bohatera byto w kobiecie
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,dziwem” — teraz dziwi lodowatym zimnem odczuwanym w dotyku (,,Twoja
dton, dziwie, juz lodowata”, ,juz ust ucichtych naszych 16d”). Sytuacje obecna
kochankéw sygnalizuje sie jako juz odmieniong, jako stan wystygania i wysy-
chania ekstazy mitosnej (,, Mitosci bujny szron, zeschniete wiano”), za$ symp-
tomy zaniku silnych doznar sg kojarzone réwniez z przechodzeniem z ruchu
w bezruch, w rzezbe, w posag, ktéry jest znieruchomiatym Sladem i $wia-
dectwem wczesniejszych uniesien. Nieruchomy jest ,zmarzty potok”, ktérym
stali sie teraz kochankowie, posggowo nieruchome stajg sie ich wtosy i plecy,
»Zzhebanu”, ,wyrzezbion[e] w drzewie”. Taka mitoé¢, opisana jako , przecieta
diutem snycerza” — nieruchomieje, ,,0 sobie nic nie wie”, nie pamieta —i otrzy-
muje nowe insygnium: ,,moc ciemnego berfa / na zapomnienie”. Mitos¢ tych
dwojga przeistacza sie wiec w krélestwo zapomnienia. Ciemno$¢ i zapomnie-
nie s jej symbolicznymi znakami. Taka mito$¢ przechodzi w nowe trwanie,
liczone od dnia, w ktérym ,przestrasza znak stusznej miary”. W wierszu
nie mOwi sie o tym wprost, ale okreélenie: ,znak stusznej miary” [pod-
kresl. B.S.] ma ironiczno-gorzki podtekst i domaga sie ustawienia go w opo-
zycji do przeciwstawnego, a uprzedniego stanu odczuwania, ktéry w epifa-
nii milosci oznaczalby poczucie, Ze nie istniejg miary, bo doznania sg ,bez-
mierne”, wyrastajg ponad mozliwos¢ ich ,zmierzenia”. Tak jest wéwczas,
gdy mitos¢ prowadzi cztowieka, jak w biblijnym przekazie aniol prowadzit
Tobiasza, i nic jej niestraszne, az do dnia znikniecia tej wiary czy tej sity:

A ty mnie wiodla$ jak aniot Tobiasza

na rdzawe, smutne lombardzkie moczary.
Az nadszed! dzien, kiedy cie przestrasza
znak stusznej miary.

[Posgg matzonkéw, s. 89]

Poeta w tym zlozonym obrazie ukazuje dwa stany, dwa etapy dozna-
wania mitoéci, ale nie tlumaczy przyczyny nastepujacej przemiany doznan.
Raczej ujawnia rozterke i niewiedze, gdy jego poetycki reprezentant drama-
tycznie poszukuje zniknionej mocy mitosci (,,Gdziez jestes”), ale odpowiedzi
na pytanie — gdzie zniknela — nie znajduje*. Poeta odwotuje si¢ znéw do kul-
turowo utrwalonych symboli: nocy i ksiezyca — jako pory mitosnych zdarzen,
oraz czerwieni jako barwy milosci. Dzieni, w ktérym daje si¢ zmierzy¢, oce-
ni¢ rozmiar odczuwania — jest, mozna rzec, dniem powrotu do bez-dziwu.
To dzien, kiedy mija magia mitosci, zachodzi czerwony ksiezyc, a powraca

4 O skomplikowanej naturze , magicznych epifanii mito$ci” Milosza pisat J. Blonski, Epifanie
Mitosza, w: tegoz, Milosz jak Swiat, Krakow 1998.
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niemagiczny $wit. Warto odnotowa¢, ze w Posggu matzonkéw, podobnie jak
w kilku innych utworach poetyckich tego okresu, Mitosz wprowadza figure
przewodnika, stréza czy tez sternika, ktéry kieruje planem zdarzeri. W Bra-
mach arsenatu, wierszu usytuowanym w ukladzie wewnetrznym tomu Trzy
zimy nieco wczesniej niz Posgg matzonkéw, tym przewodnikiem i sprawca byt
str6z-Eros, jadacy na krzywym koniku, ale jednak z napiety cieciwg — i byt
zapowiedzig milosnego aktu. W analizowanym tu utworze — réwniez ,na
ciezkim okrecie nadptywa sternik” (jak Charon?), ktéry ma wszakze inne
zadanie: wigze oboje bohateréw jedwabnym sznurem, czynigc ich nieroze-
rwalnie wspdlnikami w trwaniu, ,przyjaciéimi” w ich nowym stanie wiedzy
o przemijaniu Erosa — posypanych zimng , garsteczka $niegu”:

Powrdécil $wit, czerwony ksiezyc zaszedt,
Czy wiemy juz? Na ciezkim okrecie

nadplywa sternik, zrzuca sznur jedwabny
I przywiazuje jedno do drugiego,

I sypie na przyjaciét, wrogéw dawnych,
Garsteczke $niegu.

[Posgg matzonkéw, s. 90]

Wizja kochankéw zespolonych do$wiadczeniem wystygania mitosnego
zaru, przemienionych w posagowy, postplomienny stan — jest w wierszu po-
etycko zdefiniowana jako matzeriskie trwanie ex post, we wspdlnej wiedzy
o minionej magii milosci, gdy w symbolicznym obrazie pieje kogut, zwia-
stujac $wit, czyli niemagiczng pore ,stusznej miary” rzeczy. Opisany posag
kochankéw jest w symbolice wiersza znakiem nieuchronnego nastepstwa
zdarzen. I to nastepstwo — przestrasza.

Nigdzie w wierszu - poza tytulem — nie pojawia sie stowo ,matzonko-
wie”. A jednak tytul ogarnia calg przestrzeni opisu, z ujawniajgca sie w niej
trwoga (,Z krzykiem, z bezwladng w waskich rekach trwoga / spadatas
w studnie, gdzie popiét panuje”), z obrazem zastygajacego w posag mi-
fosnego plomienia, z narastajagcg Swiadomoscig zatrwazajacej kolei rzeczy,
ktorej zasadg jest przemijanie:

Czymze to wszystko bylo, jest i bedzie —
$wiat napetniliémy wotaniem naszem.

[Posgg matzonkéw, s. 90]

Te zasade — ziemski rys nietrwalo$ci wymuszony rytmem zycia zmie-
rzajacego do $mierci — symbolizuje nadptywajacy ,ciezki okret”, zabierajacy
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bohateréw w dalsza, wspdlng droge. Wiersz jest zatem poetycka refleksjg nad
zasada ,trwania ku émierci”. Poeta méwi o tej zasadzie w réznych swoich
utworach, za$ tu, w Posggu matzonkéw, dostrzega ja réwniez w przezywa-
niu Erosa. Ukazuje ja w obrazach przemiany bohateréw w zmartwiaty plon
(,mitosci bujny szron”) i w metaforze uwiezienia ich w jedwabnych petach
na ,ciezkim okrecie”. W istocie rzeczy nie chodzi o to, czy prezentowani tu
bohaterowie sg de facto matzonkami. Poeta stawia natomiast w samym nazwa-
niu-tytule diagnoze mitosci jako procesu przechodzenia od momentalnosci
miltosnych ol$nierr do stanu swoistego continuum, ktére jest akceptacja, zgoda
na trwanie niosgce w sobie juz tylko pamie¢, pamiatke, ,zeschnigte wiano”
wczesniejszego ogromu doznan. Ten nowy stan poeta okredla jako posag
matzonkéw — zastygle trwanie we wspélnej pamieci i wiedzy utracie.

W tym konteksécie pojawia sie pytanie o znaczenie opozycji $wiatla
i ciemnodci, jaka, zwlaszcza w pierwszej strofie wiersza, narzuca si¢ uwadze
czytelnika. Klimat w calej strofie tworzg atrybuty zimna, ciemnosci, czerni
— i tylko jedna fraza ,przeszywa” strofe Swiattem, ktérego udziat w budo-
waniu sensu obrazu jest jednak bardzo enigmatyczny. Wypowiada ja boha-
ter liryczny w sytuacji obserwowanych objawéw ,lodowacenia” mitosnych
doznan obojga kochankéw, ale w tej frazie méwi wylacznie o sobie, czym
wskazuje na wlasng, odrebng od kochanki, sytuacje (i szanse!) przezywania
mitosci. Mowi: ,$wiatlo najczystsze niebieskiego stropu / mnie przepalito”
[podkresl. — B.S.] i w tym wyznaniu ujawnia swoje wewnetrzne , przepale-
nie” $wiatlem odmiennym niz doznania kochanki. Moze ta sugestia interpre-
tacyjna bytaby nazbyt chwiejna, gdyby nie potwierdzenie jej w strofie trzeciej,
gdzie znéw moéwi sie o ,boskich ptomieniach”, ktérym ucichfa, wystygta mi-
08¢ nie jest juz w stanie zabroni¢ przystepu do wewnetrznej przestrzeni do-
znan bohatera. Sq wiec te boskie plomienie inng jakoscig niz mitosny zar. Po-
wstaje zatem opozycja pomiedzy plomieniem, ogniem czy zarem mitosnym
— a doznaniem plomienno$ci zupelnie innej natury. Ta opozycja uobecnia sie
tez w innych utworach poetyckich Mitosza. Tak zdarza si¢ w wierszu Dialog
w tym samym tomie Trzy zimy — i tak jest tez w Posggu matzonkéw. Jednak
w Dialogu to nie bohater, lecz Przewodnik, a zarazem adwersarz Ucznia-
-bohatera przestrzegal, ze tam, dokad Uczerr zmierza, bedzie go przepala¢
silne, ale tez okrutne $wiatlo ,z niebios zimnego ogrodu” [s. 84]. Za$ tym
razem to sam bohater liryczny wiersza méwi o przepaleniu go ,najczyst-
szym” $wiatlem idgcym ,,z niebieskiego stropu”, jakby ta niebieska $wiattos¢
byta przeciwwagg dla ,, zmarztego potoku”, jakim stali si¢ teraz kochankowie.
W trzeciej strofie ta sama opozycja zostaje powtdérzona i wzmocniona drama-
tycznym wolaniem, Zze gdy zanika ol$nienie milosne, to milos¢ przestaje by¢
sila przeciwstawng i skuteczng dla , boskich ptomieni”. Wtedy to uzyskuje
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sie pewnos¢, ze poeta przeciwstawia Erosowi inng moc, ktérej jego liryczny
reprezentant podlega. Te samg, ktéra poeta opisywal w Bramach arsenatu,
iz ,spod ziemi rosto $wiatlo, zimny blask przeswiecal / przez sier§¢ czujnie
lezacych zwierzat pregowang” [s. 64]. Tym samym $wiatlem czul sie¢ sam bo-
hater liryczny wiersza Dialog. Czut sie ,$wiatlem i ruchem”, nastuchujgcym
w rytmie swojej krwi ,pie$ni wiecznej”.

O tej ,innej” mocy niz ziemska moc Erosa i wszelkiego ziemskiego trwa-
nia poeta-Miltosz pisze wielokrotnie, mozna wiec wnosi¢, ze bohater Posggu
matzonkéw, podobnie jak liryczne persony wczeéniej wspominanych tu wier-
szy — maja cechy autorskiego porte-parole®.

Opisywane przez wszystkie te autorskie persony liryczne Mitosza , $wia-
tlo niebieskiego stropu” oswietla sztuke poezji.

“The Light of the Blue Ceiling” in the Dark Interior of the Image.
Milosz’s Early Poetry

Summary

The essay deals with Mitosz’s early poetic works. The author emphasises
the dark tone of his images from this period, suffused with fragments of
brutal events and negative associations. She also emphasises that the poet’s
contrastive juxtapositions of beautiful and revolting (or ironical) forms in
his descriptions of the world highlights the tragic destruction of harmony
in it. This disharmony in young Milosz’s images seems to be a trace of his
experience of evil history and times of war, whose memory gives rise to the
autobiographical current in his poetry. Simultaneously, besides images dark
in tone, the poet also drives towards images which are hymnic in nature,
a dream to create in poetry a hymnic praise of beauty, to encapsulate in
poetic art the epiphanic entirety of the world’s beauty which would erase
the earthly stain of transience and obscurity. The author analyses the motif
of “the light of the blue ceiling” with its symbolic dimension in Milosz’s
poetry and its function as the poet’s inspiration and as a revelation by
which artistic creation is set in motion.

5 Wiele pisano o stosowanych przez Mitosza maskach, czy tez o uprawianej przez niego
liryce roli. Wigza si¢ one z szerokim nurtem autobiograficznym w liryce Mitosza. Pisat o tym
m.in. A. Fiut, nazywajac 6w dialog autorskich gloséw — ,gra o tozsamos$¢”. Zob. A. Fiut,
Moment wieczny. O poezji Czestawa Milosza (zwlaszcza rozdz. Gra o tozsamoéc), Warszawa 1993.
Jan Bloniski w wywiadzie z T. Fiatkowskim i A. Franaszkiem méwi nawet o swoistej ,,chytrosci
pisarza” w zwiazku z funkcjg, jaka pelnig w tej poezji maski autora (J. Bloniski, Bloriski przekorny.
Dziennik/Wywiady, wywiady zebrat i oprac. M. Zaczynski, Krakéw 2011, s. 393 i nast.).






