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Kosciét czy Swiatynia — kilka spostrzezen
na temat jezyka poetéw o$wiecenia

Zagadnienie poetyckiej semantyki wyrazéw Swigtynia i kosciét jest te-
matem niezwykle interesujgcym, bowiem nie ogranicza sie tylko do kwestii
czysto jezykowych, jak stownictwo czy frazeologia poezji czasow o$wiece-
nia. W zakres zagadnienia wchodzg takze inne zjawiska zwigzane z funk-
cjonowaniem dzieta literackiego. I tak np. poetyckie znaczenie interesuja-
cych nas wyrazéw moze stanowi¢ punkt wyjscia do rozwazan o dzietach
literackich charakteryzujacych si¢ wlasng strukturg, ktérg kiedys w kate-
goriach gatunkowych prébowata opisa¢ Stefania Skwarczyrska, przydziela-
jac im za sprawg ,podstawowego czynnika obrazowego, organizujacego te-
mat”! wypowiedzi artystycznej nazwe ,$wiatyni”. Utwory te majg bogatg
tradycje literackg, ktéra konstytuowala sie na przestrzeni wiekéw dzieki
takim dzietom, jak np.: Temple de Cupido Clémenta Marota z 1515 roku,
Le Temple du Gorit Woltera z 1733 roku czy The Temple of Nature Erazma
Darwina z 1803 roku. W rodzimej tworczosci literackiej utwory-$wiaty-
nie reprezentowane beda m.in. przez: przetlumaczong z francuskiego przez
Jana Albertrandego Podréz Filotyma do Swigtnicy Honoru?, satyre Adama

1'S. Skwarczytiska, Struktura rodzajowa ,Genesis z Ducha” Slowackiego i jej tradycja literacka,
w: tejze, W kregu wielkich romantykéw polskich, Warszawa 1966, s. 327-333. Zob. takze: M. Czer-
minska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk 2005, s. 116-118.

2 ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1770, t. 2, cz. 1, s. 185-216.
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Naruszewicza Pochlebstwo, Kosciot stawy Ignacego Bykowskiego z 1799 roku
czy przeklad fragmentu poematu Das Schnupftuch Justyna Fryderyka Wil-
helma Zachariego dokonany przez Michata Wyszkowskiego i zatytulowany
Swigtynia nudéw?.

Innym aspektem zagadnienia poetyckiej semantyki wyrazéw swigtynia
i kosciét bedzie kwestia ekfrazy, czyli sposobéw unaoczniania obiektéw ar-
chitektonicznych wprowadzanych do dziefa literackiego za pomoca intere-
sujacych nas stéw. Nie bedg to, jak sie wydaje, klasyczne ekfrazy, ktére za-
ktadaja uprzednioé¢ budowli wobec literackiego opisu. Deskrypcje swigtyn
czy kosciotéw znajdujace sie w tekstach oswieceniowych, jak chociazby tych,
przywotanych przed chwilg, przewaznie beda przedstawialy obiekty archi-
tektoniczne postawione w $wiecie nierzeczywistym, odrealnionym, dostep-
nym np. w wizji sennej. W takiej sytuacji nie mozemy méwié¢ o budowlach
posiadajacych topograficznie rozpoznawalne desygnaty — ekfrazy te nalezy
wiec rozpatrywac¢ w kategoriach topotezji‘.

Ciekawym watkiem zasygnalizowanego tropu interpretacyjnego bedzie
analiza wspélzaleznosci wyrazu okreslajacego budowle z jej charakterem,
stylem architektonicznym. Nie zawsze bowiem te dwa komponenty dziela
literackiego beda stanowily koherentng calo$¢. Za przyklad niech postuzy
przywolywane juz tlumaczenie Wyszkowskiego. Wystepujaca w utworze
Swigtynia nudéw, zlokalizowana w wyimaginowanej krainie, ma cechy stylu
gotyckiego, jednak zastosowany w sformulowaniu tytulowym wyraz oraz
tradycja literacka tego typu utworéw wskazywalyby raczej na jej antyczna
proweniencje.

Nie sposéb omoéwié wszystkie kwestie zwigzane z bogatym i réznorod-
nym obszarem zagadnienia poetyckiej semantyki wyrazéw Swigtynia i ko-
Sciét, dlatego w dalszej czedci rozwazan skupie sie na watku wspoétobecno-
Sci tych dwoéch stéw w poezji polskiego wieku Swiatel. Okreslenie swigtynia
bede traktowat jako macierzysty element stowny jezyka poetyckiego czaséow
o$wiecenia z tej racji, iz twérczosé tego okresu dos¢ silnie zakorzeniona byta
w tradycji kulturowo-literackiej antyku i stad gtéwny element wypowiedzi
artystycznej stanowit czesto jezyk mitologii. Obowigzujaca w o$wieceniu za-
sada stosownosci obligowata nadto autoréw do dostosowania stylistycznej
warstwy utworu do wybranego przez siebie tematu czy gatunku. W kon-

3 M. Wyszkowski, Poezje, Warszawa 1830, s. 89-99.

4 Zob. T. Michatowska, Wizja przestrzeni w liryce staropolskiej (rekonesans), w: Przestrzeni i lite-
ratura, red. M. Glowinski i A. Okopien-Stawiniska, Wroctaw 1978, s. 111; R. Krzywy, Konwencja
i autopsja w opisie dziela sztuki na przykladzie ekfraz kosciola Mgdrosci Bozej w poezji barokowej,
,Prace Literackie” 1998, z. XXXVI, s. 27.
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sekwencji wyraz Swigtynia pojawia¢ si¢ musial na zasadach automatyzmu
uwarunkowanego wiasnie tymi czynnikami. Rozwigzania poetyckie polega-
jace na wprowadzeniu do wypowiedzi literackiej stowa kosciét w miejsce,
gdzie oczekiwaliby$Smy raczej wyrazu swigtynia musialy by¢ czyms spowodo-
wane. Przyjrzyjmy sie czterem wybranym przykltadom, w ktérych okreslenie
Swigtynia ustapito miejsca stowu kosciét.

Omoéwienie zasygnalizowanych przed chwilg kwestii rozpoczne od Ko-
Sciotow Smierci Adama Naruszewicza i Mateusza Czarnka, jako Zze wlasnie
one zainspirowaly mnie do sformulowania ponizszych spostrzezen.

Obaj polscy ttumacze Le Temple de la Mort Philippe’a Haberta przekta-
dajg tytul poematu jako Kosciét smierci. Jest to nieco zastanawiajace, bowiem
rzeczownik le temple w jezyku francuskim wedtug drugiej edycji stownika
Michata Abrahama Trotza (wersja francusko-niemiecko-polska) znaczyt tyle,
co rodzime okre$lenia swigtynia czy Swigtnica®. Autor stownika odnotowuje
co prawda mozliwo$¢ przettumaczenia tego wyrazu jako kosciét, ale propono-
wane rozwigzanie opatrzone jest komentarzem, iz to ,stowo albo wyraz jest
zestarzaly, nieutarty albo podejrzany”. Moze dlatego wlasnie w wersji pol-
sko-niemiecko-francuskiej leksemy Swigtnica® i swigtynia’” zréwnane zostaly
z francuskim le temple. Dla stowa kosciét odpowiednikiem stato sie okreslenie
I'église®. Warto jednak nadmieni¢, iz fraza temple de la mort pojawia sie jesz-
cze wéréd haset stownika Trotza i przettumaczona zostata inaczej niz kosciot
$mierci czy Swigtynia $mierci, a mianowicie jako boznica Smierci®.

Na spostrzezenia leksykograficzne natury przektadowej naklada sie tu-
taj charakter francuskiego wiersza. Dzielo Haberta wpisuje si¢ w konwen-
cje utworéw-$wiatyn, stad mozna zauwazy¢, iz mamy w tym wypadku
do czynienia z przyporzadkowaniem okreslonego stowa do struktury geno-
logicznej'. Czyzby dokonania translatorskie Czarnka i Naruszewicza wyni-
kaly z nieznajomosci jezyka oryginatu oraz tradycji literackiej? Odpowiedz
na postawione pytanie winna by¢ twierdzaca, ale powody, dla ktérych pol-

5 M. A. Trotz, Nouveau dictionnaire frangois, allemand et polonois, ed. 2, vol. 2, Leipzig 1772,
s. 5641.

6 M. A. Trotz, Nowy dykcyonarz to jest mownik polsko-niemiecko-francuski, wyd. 2, t. 3, Lipsk
1779, s. 2296-2297.

7 Tamze, s. 2297.

8 Zob.: M. A. Trotz, Nouveau dictionnaire francois, allemand et polonois, ed. 2, vol. 1, Leipzig
1771, s. 2092-2093; M. A. Trotz, Nowy dykcyonarz, s. 644—645.

9 M. A. Trotz, Nouveau dictionnaire, ed. 2, vol. 2, Leipzig 1772, s. 5642.

10 Zob. Z. Kopczyniska, L. Pszczotowska, Rozwdj jezyka narodowego a rozwdj form literackich
w okresie Oswiecenia, w: Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, red. Z. Goliiski, Wroctaw
1973, s. 214.
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scy tlumacze dokonali zmiany tytutu, wydaja sie mie¢ nieco inng przyczyne.
Aby ja wskazaé, nalezy przywola¢ pozostate obcojezyczne przektady wier-
sza Francuza.

Le Temple de la Mort posiada jeszcze dwie wersje translatorskie — angiel-
ska i szwedzkg, ktérych autorami byli: John Sheffield" i Jakob von Eggers?2.
Oba utwory, w przeciwienstwie do polskich tlumaczen, sa przekltadami ca-
fego poematu Haberta, zawieraja wiec nie tylko otwierajacy utwoér obraz
przestrzeni $mierci, ale réwniez dalsze partie dziefa. Skladajq si¢ one na opo-
wies¢ o mlodzienicu imieniem Lizydor, przypominajagcym bohateréw Astrei
Honoriusza d’Urfé, ktéry odwiedza $wiatynie $mierci w celu ubtagania pa-
nujacego w niej béstwa o jak najszybsza Smier¢. Pragnie odejs¢, bo kochana
przez niego Amaranta umarta, co odebrato wszelki sens jego egzystenciji.

Poemat Haberta jest utworem o zlozonym charakterze, wspéttworza go
rézne, niekiedy odmienne tradycje literackie'®, ktérych dominujagcym sktad-
nikiem wydaje sie¢ by¢ konwencja pasterska, sielska (Habert byt cztonkiem
grupy ,Illustres Bergers”!). Dla konwengji tej adekwatnym okresleniem na
siedziby béstwa bedzie swigtynia.

Wersje angielska i szwedzka, stanowigce przeklad catego poematu Fran-
cuza, nawigzuja do wszystkich konwengji literackich, z jakich wyrasta orygi-
nal, i dlatego pozostawiajg tytut nadany mu przez autora: The Temple of Death,
Dédsens tempel. Polskie Koscioly smierci sa czeScig pierwowzoru, zawierajaca
tylko poczatkowe jego fragmenty, ktore ujete zostaly przez Haberta w styli-
styke barokowej grozy. Niekompletny charakter przektadéw nie wynika jed-
nak z woli ttumaczy, ze swiadomego skrécenia poematu. Jest raczej pochodna
tego, ze Czarnek i Naruszewicz korzystali w pracy nad tekstem z antologii
Josepha de La Porte’a Le porte-feuille d'un homme de goiit ou l'esprit de nos
meilleurs poétes, w ktorej francuski wiersz opublikowany zostal wtasnie w ta-
kiej niepelnej wersji, zawierajacej tylko obraz zmortyfikowanej przestrzeni,
z siedzibg $mierci posrodku'®. Mozna zatem domniemywa¢, ze Naruszewicz
uznal, iz jest to caly utwor. Jego barokowa stylistyke i temat wszechobecnego
panowania $mierci, bliski problematyce chrzescijariskiej, mégt zinterpretowa¢

11 . Sheffield, The Temple of Death. In Imitation of the French, w: tegoz, The Works, vol. 1, London
1740, s. 1-17.

12 7. von Eggers, Dddsens tempel, Stockholm 1747.

13 Zob. A. Adam, L'age classique 1624-1660, Paris 1968, s. 200.

14 Zob. N. Schapira, Un professionnel des lettres au XVII-e siécle, Syssel Edition Champ Val-
lon, 2003, s. 61; ]J. Platt, Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza, Wroctaw 1967, s. 46-47;
A. S. Naruszewicz, Poezje zebrane, t. 2, wyd. B. Wolska, Warszawa 2010, s. 289.

15 O przekladzie francuskiego poematu na jezyk polski pisatem obszerniej w , Kosciét $mierci”
Adama Naruszewicza i Mateusza Czarnka, ,Wiek O$wiecenia” 2007/23, s. 111-119.
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jako rodzaj dziefa o nieprzemyslanej kompozycji, w ktérej mamy do czynienia
z niesp6éjnym doborem semantyczno-stylistycznego tytutu i charakteru wier-
sza. Zachowanie tego ukfadu w translacji sugerowaloby niezrozumienie fran-
cuskiego dzieta, co w przypadku Naruszewicza byloby trudne do zaakcep-
towania, bowiem zbyt silne zwigzki faczyly go z poetyka barokows. Fakt ten
pozwalal mu na dostrzeganie subtelnych réznic znaczeniowych poszczegoél-
nych stéw, w tym przypadku semantyki wyrazéw swigtynia i kosciél. Zmiana
tytutu z Swigtynia $mierci na Koéciét §mierci moze zatem wyplywaé z faktu, iz
Naruszewicz zdawat sobie sprawe z poetyckiej materii utworu Haberta.

Nieco inaczej rzecz ma sie¢ w przypadku translacji Czarnka. Prébowat
on ,,uklasyczni¢” swéj przektad, positkujac sie nieznacznie wykorzystaniem
mitologicznego sztafazu, przez co zlagodzil groze immanentnie wpisang
w poczatkowe partie utworu Haberta. Rozwigzanie translatorskie, jakie za-
stosowal Czarnek, sugeruje pozostawienie tytulu w jego oryginalnym ksztat-
cie. Mieliby$my wtedy do czynienia z koherencja sformulowania tytulowego
z charakterem wiersza, co pozwoliloby zauwazy¢ owa subtelnos¢ stylistyczng
wyrazéw swigtynia i kosciot na przyktadzie dwoéch ttumaczeni jednego utworu.
Tak si¢ jednak nie stato; mozna wiec przypuszczaé, iz ten wazny czton dziela
literackiego, jakim jest tytul, nie pochodzit od Czarnka, ale mégt by¢ np. po-
chodng zabiegéw redaktorskich przed drukiem w ,,Zabawach Przyjemnych
i Pozytecznych”, by¢ moze samego Naruszewicza'®.

Przyktad Koscioléow $mierci ukazuje zlozono$¢ zagadnienia poetyckiej se-
mantyki wyrazéw swigtynia i kosciof. Uswiadamia réwniez jak wazne w budo-
waniu znaczenia omawianych stéw staje si¢ zrozumienie poetyckiej materii
okreSlonego utworu, zwlaszcza wtedy, kiedy ttumacz nie posiada wiedzy,
iz ma do czynienia z fragmentem dzieta. Zupelnie inny aspekt problemu
odnajdziemy w odzie II ksiegi I Franciszka Dionizego KniaZnina, zatytuto-
wanej Kosciét Temidy'?, utworze, ktéry stanowit juz przedmiot rozwazarn nad
poetycka semantyka interesujgcych mnie stéws.

Kosciot Temidy adresowany jest do Adama Kazimierza Czartoryskiego,
pelnigcego funkcje marszatka Trybunalu Litewskiego, zatem mamy tu do
czynienia z okoliczno$ciowym poematem pochwalnym®. Wypowiedz po-

16 Naruszewicz zostal redaktorem ,Zabaw...” na poczatku 1771 roku. Zob. E. Aleksandrow-
ska, ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1770-1777 — monografia bibliograficzna, Warszawa 1999,
s. VIL

17 F. D. Kniaznin, Koéciét Temidy. Do ksigzecia Adama Czartoryskiego Marszatka Trybunatu Lit.,
w: tegoz, Dziela, t. 1, Warszawa 1828, s. 3-6.

18 Zob. T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czaséw Oswiecenia, Warszawa
1984, s. 330-332.

19 Zob. tamze, s. 330.
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etycka KniaZznina zbudowana jest wokét dwéch jednakowo waznych tema-
tow: pierwszym jest osoba Czartoryskiego, drugim — pojecie sprawiedliwo-
Sci. Dobér problematyki, a przede wszystkim ich ranga, wymagaly od autora
odpowiedniego tonu wypowiedzi, czyli zachowania zasady stosownosci, de-
corum, dlatego tez gléwnym elementem organizujagcym wiersz stat si¢ jezyk
mitologii. Pozwalal on poecie dokonaé metaforyzacji wybranych tematéw, ob-
ligujac go jednoczesnie do poruszania si¢ w §wiecie schematycznosci opisu.
W utworze KniaZznina zabieg ten widoczny jest we fragmencie poréwnuja-
cym sprawiedliwo$é¢ do greckiej bogini Temidy, co w konsekwencji powinno
prowadzi¢ do nazwania urzedu, w ktérym zasiadaja marszatkowie trybu-
natu, $wiatyniag lub palacem. Oba okreslenia naleza do zastosowanej przez
poete konwencji. KniaZznin nie postuzyt sie jednak zadnym z nich — nazwat
siedzibe Temidy kosciolem. Rozwigzanie to moglo wydawac sie nietypowe,
nie mie$cito si¢ bowiem w ramach przyjetej zasady stosownosci, przez co ob-
nizato range utworu. Ten niecodzienny zabieg poetycki musial wiec zostaé
opatrzony komentarzem. Juz sam fakt pojawienia sie tego rodzaju adnotacji
objasniajacej zastosowany koncept poetycki zaswiadcza o réznicy stylistycz-
nej tych dwéch wyrazéw, mimo iz w przypisie poeta zréwnuje ich wartosé
semantyczng?.

Teresa Kostkiewiczowa uznaje zestawienie , Kosciét Temidy” za ,sym-
ptomatyczne dla tendencji przejawiajacych sie w obrazowaniu i stylu poez;ji
o$wieceniowej”?. Tendencja ta charakteryzuje sie czerpaniem z tradycji an-
tycznej przy jednoczesnej sklonnosci do jej oswajania przez wprowadzanie
,rzeczywistoSci zycia codziennego”, , tonacji mowy zwyklej, naturalnej, obo-
wigzujgcej w obcowaniu familijnym bardziej niz publicznym”?. Znakiem tej
tonagcji i calego procesu oswajania bedzie wprowadzanie do jezyka poetyc-
kiego m.in. wyrazu kosciéf w miejsce macierzystej swigtyni, rzadziej patacu.
Mamy tu zatem do czynienia z zupelnie innym powodem obecnosci tego
sfownego elementu jezyka poetyckiego czaséw o$wiecenia, niz w przypadku
Kosciotéw smierci.

Pojawianie si¢ wyrazu kosciét w miejscu, gdzie oczekiwalibySmy raczej
okreslenia swigtynia, zauwazy¢ mozna rowniez w tworczosci przekladowej,
obierajacej za podstawe translacji dzieta poetéw antycznych, np. Horacego.
Rodzi sie pytanie, czy takze w takiej sytuacji bedziemy mieli do czynienia
Z procesem oswajania tradycji antycznej, o ktérym moéwi Kostkiewiczowa,
czy raczej z przyktadem nieumiejetnego operowania stowem poetyckim, wy-

20 Zob. tamze, s. 331.
21 Tamze.
22 Tamze, s. 332.
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nikajgcym z braku wiasciwego rozréznienia nacechowania stylistycznego wy-
raz6w swigtynia i kosciol? Zwréémy uwage na dorobek przektadowy Jézefa
Koblariskiego. Przettumaczyt on 51 6d Horacego, do ktérych az 5 razy wpro-
wadzit stowo kosciél. Przywotajmy odpowiednie fragmenty. Pierwszy pocho-
dzi z ody 17 ksiegi II, gdzie w ostatniej strofie pojawia sie postulat wznie-
sienia $wiagtyni bogom i zlozenia im ofiar, co w przekladzie wspélczesnym,
dokonanym przez Ide Wieniewska, brzmi nastepujaco:

Wiec pomnij, prosze,
Na slub: $wigtynie wznie$, z16z ofiary,
Ja skromne jagnie bogom zaniose?.

W przekladzie Koblanskiego w miejscu, gdzie oczekiwalibySmy wyrazu
Swigtynia, napotkamy stowo koscict:

Ofiary élubne, wystawia¢ koscioty
Nie zwlekaj; a ja, jakie moge, dary
Dam drobne — jagnie bogom na ofiary .

Zastosowany przez ttumacza zabieg translatorski nie moze by¢ postrze-
gany jako uzycie wyrazu synonimicznego. Rozwigzanie poetyckie Koblan-
skiego pocigga za sobg powazniejsze konsekwencje, automatycznie bowiem
wraz z pojawieniem si¢ stowa kosciét uaktywniony zostaje caly zespét senséw
immanentnie wpisany w jego pole semantyczne, odwotujacy sie do innej tra-
dycji kulturowo-literackiej niz antyczna, do tradycji chrzescijariskiej. Sensy te
w zaden spos6b nie przystaja do wymowy wiersza. Jeden element stowny
translacji moze wprowadzi¢ do utworu znaczenia czy skojarzenia niezgodne
z wymowg dzieta, doprowadzajac tym samym np. do podania w watpliwos¢
warto$¢ przekladu.

Zacytuje jeszcze jedng ode Horacego w przektadzie Koblanskiego, a mia-
nowicie 31 z ksiegi I. Otwiera ja nastepujaca fraza:

Czego bym chcial, Apollo, w twym nowym kosciele??

Autor ttumaczenia sugeruje zatem, ze miejscem kultu Apolla jest kosciét,
czym m.in. wylamuje sie z tradycji jezykowej nazywania obiektéw poswieco-
nych antycznym béstwom mianem $wigtyn. Trudno dociec, jaki byt powdd,

23 Horacy, Wybor poezji, oprac. J. Krokowski, wyd. 5, Wroctaw 1975, s. 83.

24 Wiersze Jozefa Koblafiskiego i Stanistawa Szczgsnego Potockiego — zapomnianych poetéw Oswiece-
nia, wyb6r przygotowata oraz teksty, wstep i komentarze oprac. E. Aleksandrowska, Wroctaw
1980, s. 162.

25 Tamze, s. 135.
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dla ktérego Koblariski nazywa budowle bedacg miejscem kultu Apolla ko-
Sciofem. Nie wydaje si¢, abySmy mieli w tym wypadku do czynienia z pro-
cesem oswajania tradycji antycznej. Nie chodzi tu bowiem o wykorzystanie
jezyka mitologii do opisu wspoélczesnych zjawisk, gdzie sfery tradycji lite-
racko-kulturowej i rzeczywistosci spotykaly sie na jednym polu literackim,
dokonujac bardzo czesto transpozycji czy kontaminacji swych senséw. Mamy
w tej sytuacji do czynienia z przekladem antycznego tekstu, w ktérym zacho-
wanie realiow 6éwczesnego Swiata w tlumaczeniu jest gwarantem jego pra-
widlowego odczytania i zrozumienia. Mozna przypuszczaé, ze omawiana
praktyka translatorska Koblariskiego wynikata z drobnego, ale znaczacego
mankamentu jego zdolnosci poetyckich, ktéry nie pozwalal mu precyzyjnie
dostrzec stylistycznego nacechowania wyrazéw swigtynia i kosciél. By¢ moze
wing za taki stan rzeczy nalezy obarczy¢ fakt, iz poeta byt osobg duchowna
i stowo kosciot istnialo w jego Swiadomosci jako podstawowe okreslenie miej-
sca, w ktérym czci sie béstwo. Za takim wyjasnieniem obecnosci stylistycznie
obcego elementu stownego w ttumaczeniach Horacego przemawialby jedyny
pozytywny aspekt omawianego problemu, a mianowicie wzgledna konse-
kwencja stosowania przez poete okreslenia koscié? do nazwania miejsc kultu
béstw antycznych w catej, nie tylko przekladowej, tworczosci. Zabiegi te pro-
wadzily niekiedy do powstawania kuriozalnych fragmentéw, jak chociazby
tego z utworu zatytutowanego Rada zwierzqt w powietrzu, bedacego adaptacja
dzieta La Fontaine’a, gdzie wsréd bohaterow wiersza pojawia sie Satyr jako
koscielny Diany.

Fauni, organisci leéni,
Spiewali za zmarle piesni;
Satyr, koscielny Dyjany,
Checig podzwonnego pjany,
Zamiast rydla swymi szpony
Kopat groby i bit w dzwony?.

Kolejny przyktad pochodzi z satyry Ignacego Krasickiego Zona modna.
Chodzi dokladnie o passus, w ktérym tytulowa bohaterka utworu oznajmia
mezowi o planowanych zmianach, jakie chciataby wprowadzi¢ do ogrodu,
aby ten stal sie Swiadectwem jej znajomosci wspélczesnie panujacych méd
i gustow. Podréd licznych obiektéw, ktére zamierza postawié, znajduje sie
takze ,kosciét Dyjanny”.

Okreslenie, jakie wlozyl Krasicki w usta opowiadajacej kobiety, jest za-
stanawiajace; chodzi wszak o zbudowanie w ogrodzie bardzo modnych

26 Tamze, s. 54.
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woéwcezas pawilonéw, znanych w Warszawie np. z rezydencji Izabeli Czar-
toryskiej czy Izabeli Lubomirskiej. Przestrzenie ogrodowe, jak te zatoZzone
przez wspomniane przed chwilg ksiezne, charakteryzowaly sie réznorodno-
Sciag wyposazenia, co oznaczalo, iz stawiane byly w nich budowle o nie-
jednorodnej proweniencji architektonicznej. Swe miejsce znajdowaly wiec
obiekty nawigzujace do stylu antycznego, chinskiego, gotyckiego lub za-
budowania o charakterze wiejskim?. Aranzowane w ten sposéb przestrze-
nie mialy charakter eklektyczny i zblizaly sie¢ do typu ogrodu angielskiego,
krajobrazowego?.

Przykladem takich obiektéw byly budowle wzorowane na ksztalcie
miejsc kultu béstw antycznych. Najodpowiedniejszym okresleniem nazywa-
jacym owe zabudowania byt wyraz swigtynia, z jednej strony odpowiadat
on stylowi architektonicznemu, z drugiej — patronom tego miejsca, ktérymi
przewaznie stawaly si¢ postacie mitologiczne. Jako przyktad mozna podaé
Swigtynie Diany wzbogacajacg przestrzenn parkowo-ogrodowa Arkadii He-
leny Radziwittowej?. Dlaczego zatem Krasicki stosuje do okreslenia rodzaju
zabudowania ogrodowego wyraz kosciét, gdy patronka tego miejsca sugeruje
raczej okre$lenie swigtynia? Czyzby X.B.W. nie znal konwencji przestrzeni
parkowo-ogrodowej obowigzujacej w tym czasie? Czy by¢ moze stowo ko-
sciot pojawito sie w teksScie jako $wiadectwo chwilowej nieuwagi poetyckiej
autora? Wydaje sie jednak, iz nie jest to wynik jakiego$ niedopatrzenia pi-
sarza. Wrecz przeciwnie — mozna przypuszczad, iz jest przemys$lanym ele-
mentem stownym, ktéry zostat wprowadzony do wiersza dla podkreslenia,
uwypuklenia ,modnosci” Zony Piotra. Przytoczmy stosowny fragment, aby
doktadniej oméwic te kwestie:

A ogrod?” ,Sa kwatery z bukszpanu, ligustru”.
+Wyrzuci¢! Nie potrzeba przydatniego lustru.

To niemczyzna. Niech bedg z cyprysow gaiki,
Mruczace po kamyczkach gdzieniegdzie strumyki,
Tu kiosk, a tu meczecik, holenderskie wanny,

Tu domek pustelnika, tam kosciét Dyjanny.
Wszystko jak od niechcenia, jakby od igraszki,
Belwederek maleriki, klateczki na ptaszki [...]*

%7 Zob. M. Kwiatkowski, Szymon Bogumil Zug. Architekt polskiego Oswiecenia, Warszawa 1971.

28 Zob. M. Ciefiski, Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiania krajobrazu w literaturze polskiej
w latach 1770-1830, Wroctaw 2000, s. 134.

2 Zob. M. Kwiatkowski, Szymon Bogumit Zug, s. 244-257.

30 1. Krasicki, Satyry i listy, wstep J. T. Pokrzywniak, oprac. tekstow i komentarze Z. Golifiski,
wyd. 2 zmienione, Wroctaw 1988, s. 62-63.
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Ze stéw bohaterki satyry Krasickiego dowiadujemy sie, ze w urzadza-
niu nowego ogrodu nie pragnie ona poprzesta¢ na wzniesieniu jednego ele-
mentu architektonicznego. Méwi o kiosku, czyli altanie, ktérej nadawano
niekiedy orientalny charakter, meczeciku, domku pustelnika, matym belwe-
derze i wreszcie o kosciele Diany. Mozna sadzi¢, Ze nie jako$¢, wykonanie
i lokacja altanek ma dla kobiety znaczenie, ale ich liczba. Postawienie wszyst-
kich wymienionych budowli ,,od niechcenia, jakby od igraszki” nie pozwoli
uczyni¢ z kazdego obiektu architektonicznego elementu krajobrazu potaczo-
nego z nim harmonijnie, ale raczej zastoni widoki, odstaniajac jednoczesnie
brak gustu wiascicielki tak zaprojektowanej przestrzeni. R6znorodnos¢ pa-
wilonéw ogrodowych staje si¢ dla bohaterki wiersza problemem drugorzed-
nym, dlatego gubi sie ona w przyjetych konwencjach nazewniczych. Wie, ze
modne s3 altanki ogrodowe, ale czy okres$la¢ je mianem kosciota, czy $wigtyni
przy jednoczesnym patronacie mitologicznego bdéstwa jest kwestig mniejszej
rangi. Wazniejszy staje sie przepych, bogactwo elementéw, niz ich zrozumie-
nie. Gust bohaterki satyry charakteryzuje zatem pozér i powierzchownos¢.
Uzyte przez Krasickiego sformulowanie koscié? Dyjanny stanowi wiec jeden
z elementéw demaskujacych ,, modnos¢” zony Piotra®. Jednocze$nie nalezy
zauwazyc¢, iz efekt oSmieszenia kobiety oparty jest na uchwyceniu réznicy
semantycznej, jaka jezyki poezji i kultury przypisaly wyrazom swigtynia i ko-
$ciél. Mozna powiedzie¢, iz poeta dokonuje w tym fragmencie kodyfikacji
znaczeniowej omawianych wyrazéw na zasadach odwrotnosci, wskazania
nie wprost ich senséw.

Przywotane utwory, w ktérych mamy do czynienia z zabiegiem wpro-
wadzenia do wypowiedzi literackiej wyrazu kosciéf w miejsce, gdzie ocze-
kiwaliby$my raczej okreslenia swigtynia, ukazuja zlozono$¢ omawianej pro-
blematyki. Uswiadamiajg réwniez, iz wlasnie takie zabiegi literackie staja
sie podstawag do poetyckiego zréznicowania semantycznego obu wyrazow,
w ktérym swigtynia odnosié¢ sie bedzie m.in. do antyku, sielsko$ci, humani-
zmu, gustu klasycystycznego, koécié! natomiast faczony bedzie np. ze Swiatem
chrzescijariskim, estetyka barokowg, rodzimoscig, duchowosciag. Wraz z ko-
lejnymi poetyckimi uzyciami interesujacych nas stéw ich pola semantyczne
beda zwiekszaly swoje zakresy, co przelozy sie na wyrazniejsze zarysowanie
sie opozycyjnego ulokowania wyrazéw Swigtynia i kosciol. Najsilniej to prze-
ciwienistwo uaktywni sie w pierwszych dekadach XIX wieku, kiedy w obli-
czu ponownego konstytuowania si¢ doktryny klasycystycznej, broniacej sie

31 Ten fragment satyry wpisuje sie¢ w szerszy kontekst wypowiedzi Krasickiego o ogrodach
zbudowanych w zlym guscie, cechujgcych si¢ m.in. przepychem. Zob. M. Cienski, Pejzaze oswie-
conych, s. 146 i n.
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przed naporem estetyki romantyzmu, okreSlenie swigtynia stanie si¢ w r6z-
nego rodzaju tekstach pojemng metaforg opisujaca charakter twoérczosci kla-
sykow postanistawowskich. Wyraz kosciét bedzie w konsekwencji metaforg
romantycznodci. Ta kwestia zastuguje oczywiscie na dokladniejsze zbadanie.
Zasygnalizowa¢ ja mozna przywolaniem obiegowej opinii krazacej wsréd
obozu klasykéw postanistawowskich, w ktorej przyréwnywano Adama Mic-
kiewicza do Herostratesa, postaci zapisanej w historii kultury spaleniem
w 356 roku przed nasza erg Swigtyni Artemidy Efeskiej, powszechnie okre-
$lanej $wiatynig gustu®.

A Church or a Temple —
a Few Notes on the Subject of the Language
of Enlightenment Poets

Summary

The article takes up the question of poetic semantics of the words temple
and church, focusing on the theme of co-presence of these two words in
the poetry of the Polish enlightenment era. The analysis’s exemplificative
material comprises Koscioly smierci by M. Czarnek and A. Naruszewicz,
Kosciét Temidy by F. D. Kniaznin, Zona modna by 1. Krasicki and translatory
works by J. Koblariski.

32 Zob. B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992, s. 39.






