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Bohaterowie Arthura Schnitzlera
w steatralizowanej przestrzeni Wiednia

Wezmy dowolng przestrzeri i nazwijmy jg «nagg sceng».
Niechaj w tej przestrzeni porusza sig cztowiek, i niechaj obserwuje
go inny cztowiek. I to juz wszystko, czego trzeba, by spetnit si¢ akt teatru.

Peter Brook

Metafora teatru jest szczegélnie adekwatng kategorig, pomocng w opi-
sie zycia spolecznego oraz dramatycznych sytuacji czlowieka borykajacego
sie z narzucong mu przez spoleczeristwo rolg. W literaturze drugiej po-
fowy XIX wieku oraz pierwszej polowy XX wieku wyeksponowany zo-
stal proces przenikania sztuki do zycia!, a w postawach mieszkaricéw mia-
sta ujawnila si¢ potrzeba wprowadzania rzeczywistosci teatralnej w rzeczy-
wisto$é¢ realna.

W wigkszosci swoich opowiadan Arthur Schnitzler? tematyzuje zjawisko
teatralizacji przestrzeni miejskiej na przetomie wiekéw. Tworczoéé wieden-

1 Zrédlem inspiracji dla modernistycznych refleksji na temat teatralizacji byt esej Baudela-
ire’a, zawierajacy istotne rozpoznanie teatralnych zachowari mieszkaricow metropolii. W Ma-
larzu zycia nowoczesnego Baudelaire potraktowal zycie nowoczesne jako niekoriczacy sie pokaz
mody, gre pozoréw, triumf zdobnictwa i sztucznosci. Baudelaire w pasjonujacy sposob zajat
sie analizg ztozonej i powszechnie stosowanej przez kobiety teatralizacji. Zauwazyl wiec owa
parantele, ktéra zajmowata kolejne pokolenia nie tylko pisarzy, ale i filozoféw, a p6zniej takze
socjologéw, psychologéw, antropologéw i wielu innych. Stad tez nie mozna méwicé o zjawisku
teatralizacji, nie uwzgledniajac kilku znaczacych dla dalszych refleksji kontekstow.

2 Arthur Schnitzler (1862-1931) obok Hermanna Bahra i Hugo von Hofmannsthala jest jed-
nym z najwazniejszych przedstawicieli wiederiskiego modernizmu. Dorobek literacki Arthura
Schnitzlera sklada si¢ z kilkudziesieciu dramatéw (Amnatol, Reigen, Der griine Kakadu, Profes-
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skiego modernisty ukazuje réwniez konsekwencje estetyki teatralnej i trans-
gresji teatru do Zzycia spoleczeristw miejskich, a na podstawie analizy jego
utworéw mozna wskazaé mechanizmy, ktére powodujg przenikanie elemen-
tow teatralnych do praktyk kulturowych, a takze odrézni¢ zwykle miesz-
czanskie nasladownictwo od doswiadczenia teatralizacji.

Za punkt wyjscia do dalszych rozwazarn nalezatoby oczywiscie obra¢
teatr i jego estetyke. Jednak ze wzgledu na charakter mojej pracy dos¢ ogol-
nie porusze zwigzki miedzy teatrem a teatralizacjg. Skoncentruje sie raczej
na przyczynach teatralizacji zycia codziennego i prezentacji tego zjawiska
w prozie Arthura Schnitzlera, a $cislej w obszarze zachowan bohateréw lite-
rackich ulegajacych teatralizacji.

Pochlebnie na temat teatralizacji wypowiada sie Alicja Kuczyriska, fi-
lozof estetyki i sztuki, w artykule Kategoria teatralizacji jako warto$é¢ , ontolo-
gizujgca”?. Celnie stwierdza, Zze ,[...] teatralizacja jest forma ekstazy, ktora
rewolucja techniczna zlozyla czlowiekowi w darze”*. Nie sposéb wiec od-
dzieli¢ zjawiska teatralizacji od przemian cywilizacyjnych, w tym takze od
zjawiska urbanizacji i modernizacji. Czy mozna okresli¢ teatralizacje darem?
Arthur Schnitzler zaprzeczyltby, gdyby go o to spytano.

Wpisana w zachowanie czlowieka teatralizacja stafa sie takze tematem
zainteresowan socjologéw. Problem ten stal sie¢ im szczegdlnie bliski, gdy
sfera szeroko rozumianego teatru przenikneta do zycia codziennego. W so-
gjologii jednostke opisuje sie przez interakcje z innymi, a takze przez odgry-
wang przez nig role na scenie interakcji. Wybdr roli jest wymuszony przez
kontakt z innym, i nie zawsze jest $wiadomy?®. Kultura dysponuje ogromnym
zasobem rdl, zachowan, kostiuméw, masek, postaw itd., a jednostka chetnie
siega do tego zbioru, nadajac swym dziataniom charakter teatralny. Teatrali-
zacja wynika takze z potrzeby permanentnej kontroli nad dziataniami, a im
bardziej jednostka doskonali sie w trudnej sztuce teatralizacji, tym silniej

sor Bernhardi) i opowiadan, z ktérych najwazniejsze to Porucznik Gustl, Panna Elza, Jak we
$nie (Traumnovelle), kilkuset esejow, wierszy, kilku powiesci, dziennikéw i autobiografii Ju-
gend in Wien. Tworczoé¢ literacka Arthura Schnitzlera zajmuje w niemieckojezycznej literaturze
miejsce wyjatkowe, w Polsce natomiast jest prawie nieznana.

3 Zob. A. Kuczyriska, Kategoria teatralizacji jako wartos¢ ,ontologizujgea”, w: Nowoczesnosé jako
doswiadczenie. Dyscypliny — paradygmaty — dyskursy, red. A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, War-
szawa 2008.

4 Tamze, s. 208.

5 Zkolei Robert Ezra Park, amerykariski socjolog, czotowy przedstawiciel tzw. urban sociology,
zajmujacy sie badaniem interakgji spolecznych w metropoliach, pisze, ze ,[...] kazdy zawsze
i wszedzie, mniej lub bardziej $wiadomie, gra jaka$ role [...] To wlasnie w tych rolach znamy
sie nawzajem i znamy samych siebie”. Zob. J. Szacki, Wstep, w: E. Goffman, Czlowiek w teatrze
zycia codziennego, Warszawa 1981, s. 7.
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ulega jej wptywowi, ale takze pewniej czuje sie chociazby na ulicznej scenie.
Gra aktorska wymaga jednak od aktora swiadomosci kogo chce grac i kogo
chce przedstawi¢ innym, a wiec kim chce by¢, jak chce by¢ postrzegany. Stad
tez teatr potraktowaé mozna jako forme komunikacji, a gre aktorska jako
forme interakcji, ale tez sposéb indywidualnej ekspresji, wywolywania wra-
zef, prowokowania, perswazji. Patrzac jednak na te kwestie przez kategorie
mieszczariskosci, nalezy stwierdzi¢, ze jednostka nie zawsze wybiera sposéb
zachowania, czesto zmuszona jest do odgrywania ustalonych zachowan, do
uczestniczenia w spektaklu®.

Oczywiscie motywacja dziatarh aktora moze by¢ zréznicowana i ztozona.
Erving Goffman’, ktéry otwarcie przyznaje, ze nie interesuje go zycie psy-
chiczne jednostek, pomija zupelnie cywilizacyjno-kulturowe przyczyny te-
atralnych zachowan, marginalizuje takze fakt prowadzenia nowoczesnego
zycia na wzor spektaklu i rzecz jasna nie okresla wplywu cigglego ,, wyste-
powania” na psychike jednostki, co w swych utworach obrazowo ukazuje
Arthur Schnitzler. Goffman pomija réwniez inne, socjologiczne skutki two-
rzenia i uczestniczenia w spolecznym spektaklu, jak na przyktad problem
alienacji spotecznej jako formy ucieczki od wymuszonej teatralnej aktywno-
Sci, problem kontrolowania zycia innych, kiedy to wystep moze by¢ znako-
mitg forma odpowiedzi na ten nadzor, czy tez forma obrony przed presja
mentalno$ci mieszczanskiej. W prozie Schnitzlera kazdy bohater odgrywa
jaki$ spektakl, a wiekszos¢ z nich czyni to $wiadomie, mozna by pokusi¢ sie
nawet o stwierdzenie, ze z premedytacja®. Doskonatym przykladem jest He-
lena, bohaterka opowiadania Komediantki, dwudziestokilkuletnia dziewczyna
rozpoczynajaca aktorska kariere, ktéra otwarcie przyznaje sie¢ swojemu ado-
ratorowi, Ze jej uczucie do niego bylo tylko gra.

6 O kategorii spektaklu spolecznego pisze Agata Skérzyriska w artykule Spektakl spo-
leczny poza dyskursem postmodernizmu, powolujac sie na publikacje Guy Deborda Spoleczeri-
stwo spektaklu. Dzieto francuskiego filozofa znaczaco wplyneto na postrzeganie Zzycia spo-
Tecznego jako ,nagromadzenia spektakli” Zob. A. Skérzyriska, Spektakl spoteczny poza dys-
kursem postmodernizmu, w: Nowoczesnosé po ponowoczesnoici, red. G. Dziamski i E. Rewers,
Poznan 2007, s. 121.

7 Zob. E. Goffman, Czlowick w teatrze zycia codziennego, przet. H. i P. Spiewakowie, Warszawa
1981.

8 W tej kwestii ciekawie wypowiada sie Tadeusz Kudlifiski. Pierwociny aktorstwa tkwig jed-
nak glebiej w naturze czlowieka i okreslane sg jako pierwotny, atawistyczny instynkt. Wszelakie
przebieranki okolicznosciowe i maskarady karnawatowe wskazujg na powszechng sklonnosé
do ukrywania si¢, na che¢ niebycia sobg — dla wzbudzenia ciekawosci innych. Rozwija sie gra
w sensie: nie jesteémy, kim jeste$my, ale kim si¢ wydajemy, nie chcemy wyglada¢, jak wygla-
damy we wlasnych oczach. Zob. T. Kudlinski, Maska i oblicze teatru: zarys wiadomosci o teatrze,
Warszawa 1963, s. 13.
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Warto w tym miejscu przywotaé stanowisko Alfreda Schiitza, austriac-
kiego socjologa i filozofa, ktéry w szkicu Obcy: eseje z zakresu psychologii spo-
fecznej podkresla plaszczyzne dziatan aktora w Swiecie spotecznym. Zwraca
uwage roéwniez na jego refleksje na temat otaczajacego go Swiata, ktére po-
rzadkuje w wiedze, by wykorzystaé ja w aktorskiej aktywnosci. Odtwérca
roli podchodzi wiec do informacji o technikach i elementach teatralizacji
w sposéb pragmatyczny, a gre traktuje jako utatwienie w przezwyciezaniu
trudnosci®.

Mozna tez spojrze¢ na kwestie teatralizacji ludzkich zachowan z in-
nej strony. To spoleczeristwo poprzez wytworzong przez siebie kulture na-
rzuca konieczno$¢ wyboru roli spotecznej, koniecznosé¢ okreslonych zacho-
wan w danym miejscu oraz w danej spotecznoéci. Wymusza tez odpowiedni
strdj, ktory staje sie kostiumem, a takze odpowiednig maske, czy méwigc po
gombrowiczowsku gebe. Wszystkie te formy sg narzucone przez otoczenie,
a jednostka nie jest w stanie sie spod nich wyzwoli¢.

Wyzwaniem dla czlowieka nowoczesnego jest wiec doskonalenie sie
w sztuce udawania, w sztuce wyboru odpowiednich zachowarn i rekwizy-
tow. Wybory nieumiejetne, nieprzemyslane badZz dokonane pod wplywem
impulsu okazuja si¢ brzemienne w skutkach dla jednostki uwiktanej w rela-
cje spoleczne i kulturowe. Potwierdzaja to losy bohateréw utworéw Arthura
Schnitzlera, ktére beda przedmiotem mojej dalszej analizy.

Przyczyn teatralizacji mozna by bylo jeszcze szukaé, warto takze bli-
zej przyjrzeé¢ sie skutkom owego zjawiska, tak obrazowo przedstawionych
w opowiadaniach pisarza-psychoanalityka. Jednostka za swa uleglos¢, kon-
formizm, a takze za korzystanie z mozliwosci, jakie daje jej powszechna te-
atralizacja zachowan, ptaci w koricu wysoka cene. W utworach Schnitzlera
ukazane sg gléwnie ,koszty” natury psychicznej — od wyrzutéw sumienia
i poczucia wyobcowania do szaleristwa, checi $mierci i préob samobdjczych.
Czlowiek nowoczesny, $wiadomy swej podmiotowosci, wie, ze moze podjaé
decyzje, w ktérym momencie spektaklu jego Zycia ma opas¢ kurtyna. Mozna
wiec wywnioskowaé, Ze jedynie $mier¢ uwalnia od granej roli. Najbardziej
wyraznym przykladem jest tytulowy bohater z opowiadania Porucznik Gustl,
ktéry zniewazony przez piekarza, nie zareagowal w okreslony, rzecz jasna
odpowiednio steatralizowany, sposéb i uwaza popelnienie samobéjstwa za
jedyng droge, ktéra moze uwolni¢ go z nowej, niewygodnej roli cztowieka
pozbawionego godnosci. Podjecie takiej decyzji powoduje zmiane w egzy-
stencjalnej kondycji bohatera, przyczynia si¢ do wystapienia dreczacych po-

9 A. Schiitz, Obcy: eseje z zakresu psychologii spolecznej, w: tenze, O wielosci Swiatéw: szkice
z socjologii fenomenologicznej, przel. B. Jabloniska, Krakéw 2008.
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stac¢ obsesji i lekéw. Bohater z jednej strony ulega obsesyjnej potrzebie izolacji
od drugiego czltowieka, ale z drugiej — poddaje si¢ ogromnej potrzebie obec-
noéci innych ludzi. Tej ambiwalencji towarzyszy konieczno$é¢ bycia aktorem
i tworzenia spektaklu, swoistej autoinscenizacji — potrzeba bycia obserwowa-
nym, ocenianym przez publicznos¢.

Ukazane w utworach wyrafinowanego psychoanalityka spoleczeristwo
to przede wszystkim zbiér jednostek niedopasowanych do gorsetu wieden-
skiego mieszczanistwa przetomu XIX i XX wieku. Bohaterowie opowiadar
Arthura Schnitzlera czesto czuja potrzebe ucieczki od systemu powszechnej
maskarady, potrzebe unikania jakiejkolwiek konfrontacji. Wiasciwie to czuja
lek nie tyle przed miejskim tlumem, ile przed reakcja i opinig publicznosci,
przed niewltasciwym odczytaniem roli i gry.

Nakaz odgrywania danej roli jest czesto tak silny, Ze nawet gdy bo-
hater pozostaje sam, tak naprawde pozostaje w towarzystwie przestrzeni,
ktéra przechowuje w sobie obecnos¢ innych, obecnosé potencjalnej publicz-
noéci. Bohater wiec pozornie schodzi ze sceny, bo w istocie pozostaje w prze-
strzeni znaczacej i Swiadomie lub nieSwiadomie odczytuje jej dramaturgiczne
znaki. Nie jest w stanie wyj$¢ z teatru i porzuci¢ swej roli. Wedtug Marty
Steiner, zajmujacej sie opisem relacji miedzy antropologia i teatrologia, jak
rOéwniez badaniem teorii Richarda Schechnera o teatrze w Swiecie widowisk,
aktor posiada mozliwos¢ wyboru albo tylko ztudzenie wyboru srodkéw
wyrazu, natomiast wykonawca widowisk swojq role traktuje jako koniecz-
noé¢ i droge do osiagniecia zalozonych celow . Nie zawsze jednak bohater
jest w stanie konsekwentnie i umiejetnie gra¢ przyjeta czy tez narzucong
role. Che¢ podtrzymania wlasnych ztudzen, lek przed oceng innych i uni-
kanie konfrontacji czyniag z niego czesto kukietke na nitkach trzymanych
przez publicznos¢.

Arthur Schnitzler, inkorporujac do literatury jedno z najwazniejszych
odkryé naukowych swojego czasu — psychoanalize, stworzyl palete boha-
teré6w literackich postawionych wobec probleméw wielkomiejskiego Zycia.
Konieczne wydaje si¢ réwniez synchroniczne spojrzenie i analiza powia-
zan miedzy rozmaitymi zjawiskami, wystepujacymi jednoczeénie w kultu-
rze, a takze uwzglednienie m.in. kondycji czlowieka nowoczesnego i przede
wszystkim zbyt ciasnego gorsetu wiederiskiego mieszczanistwa przetomu
XIX i XX wieku oraz powigzan tego zjawiska z narodzinami psycho-
analizy'. Nie sposéb tez poming¢ kwestii 6wczesnej gradacji konfliktow mie-

10 Zob. M. Steiner, Geneza teatru w Swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003, s. 303.

11 Badacze wiederiskiego modernizmu wskazujg na koniecznos¢ rekonstrukeji obrazu spote-
czenistwa przelomu wiekéw. Postugujac sie takimi kategoriami, jak stabos$¢ tozsamosci (Iden-
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dzy jednostka a spoteczeristwem'? i wowczas teatralizacje Zycia codziennego
mozna uzna¢ nie tyle za spoteczny metakomentarz, ile za , kulturowy mecha-
nizm obronny” 3. Smiem nawet twierdzi¢, Ze naczelnym zadaniem moderni-
sty-psychologa jest ukazanie, przez pryzmat uteatralizowanej nowoczesnosci,
jednostki zyjacej wlasciwie w ,teatrze” Wiednia.

Miasto bowiem juz wedltug Roberta E. Parka, zatozyciela tzw. szkoty chi-
cagowskiej, stato sie Zrédlem niekorzystnych zjawisk zachodzacych w zyciu
jednostki. Egzemplifikacji tej tezy dostarcza twérczos¢ wiedeniskiego moder-
nisty. W opowiadaniu PoZegnanie stematyzowany zostal zwigzek nie tylko
miedzy miastem i chorobami psychicznymi, ale takze miedzy nimi i zjawi-
skiem teatralizacji. Albert, gtéwny bohater, zostaje ukazany jako chorobliwie
zakochany mezczyzna, ktéry cafe dnie czeka na swojg ukochang — Anne:

Kazdego popotudnia, od godziny trzeciej, siedzial w swoim pokoju przy
opuszczonych roletach i nie mégt zaczaé niczego; nie miat cierpliwoéci czytag,
nawet gazety, nie byl w stanie napisa¢ listu, nie robit niczego innego précz
palenia papieroséw, jednego za drugim, tak, ze caly pokéj byt spowity w szaro-
niebieskim dymie. [...] kiedy nagle zadZzwieczal dzwonek, podskakiwatl z prze-
razenia. Ale gdy to byla ona, gdy nareszcie rzeczywiscie byla ona, bylo juz
dobrze! Wtedy czut sie, jakby ustepowaly okowy, jakby stawal si¢ na powrét
czlowiekiem, i czasami plakal ze szczeScia, ze wreszcie byla i ze nie musiat
juz czekaé, wtedy wciagal ja szybko do swojego pokoju, zamykat drzwi i byli
bardzo szczesliwil4.

Schadzki kochankéw odbywaja sie niemal codziennie w jego pokoju,
o okreslonej porze. Z obawy przed skandalem (Anna byla mezatkg) ukry-
wali przed wszystkimi, ze si¢ znaja, ,[...] Zyli w niespokojnej, pelnej leku

titdtsschwiche) czy kryzys tozsamosci (Identititskrise) stosuja je wladciwie jako sygnatury fin
de siécle’u. Twoérczosé Arthura Schnitzlera zwyklo sie traktowac jako najdoktadniejsza literacka
artykulacje konkretnych probleméw tamtego okresu. Zob. R. P. Janz, K. Laermann, Arthur
Schnitzler: zur Diagnose des Wiener Biirgertums im Fin de siécle, Stuttgart 1977, s. 170.

12 Jego powies¢ Der Weg ins Freie uznaje si¢ za najwazniejszg i najglebsza literacky refleksje
na temat napieé spolecznych. Tlem w tej powiesci jest oczywiscie Wiederi pod koniec lat 90.,
ze wszystkimi jego spoteczno-kulturowymi antagonizmami. Schnitzler przedstawil w tej po-
wieéci przekréj spoteczeristwa, dokladnie zdiagnozowal przyczyny destrukcyjnej ambiwalen-
Gji w spoleczeristwie wiederiskim, ktére z jednej strony zylo wedlug przestarzatych wartosci
i norm, a z drugiej strony dazylo do samo$wiadomosci i indywidualizacji jednostki. Gléw-
nym tematem uczynil rozbieznosdci miedzy spoteczenstwem i zyciem jednostki. Zgromadzit
i sproblematyzowat je na wiele sposobéw.

13 Termin V. Turnera, Teatr w codziennosci, codzienno$é w teatrze, w: tenze, Teatr w kulturze.
Zagadnienia i wybor tekstow, przel. P. Skurowski, Warszawa 1991, s. 59.

14 A. Schnitzler, Pozegnanie, w: Los barona von Leisenbohga i inne opowiadania, przet. M. Wistow-
ska i J. Friihling, Warszawa 2006, s. 74-75.
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i zaru czulosci i baliby sie, ze w kazdej chwili moga sie przed innymi zdra-
dzi¢”'>. Wzmagajace si¢ uczucie tesknoty za ukochang doprowadza Alberta
do oblgkania. Bohater snuje sie jak cieri pod oknami ukochanej, do$wiadcza-
jac samotnosci i leku. Gdy dowiaduje sie, ze Anna jest ciezko chora, bliski
jest szalenstwa. Pod wplywem narastajacego leku przed utrata ukochanej
obraz ulic, jego pokoju ulega znieksztalceniu. Pojawiajg si¢ urojenia wywo-
fane ogromng potrzebg bliskosci w obliczu $mierci — bohater chce przeniknaé
szyby w jej oknie, potem, cho¢ stoi na ulicy, slyszy rozmowy odbywajace sie
w pokoju chorej. Rozpaczliwie prébuje znalez¢ sposéb na zdobycie informacji
0 jej stanie, a nastepnie na ostatnie pozegnanie:

Widziat siebie wchodzacego po schodach do jej mieszkania, w roli asystenta
profesora, pomocnika aptekarza, lokaja, urzednika zaktadu pogrzebowego, Ze-
braka; w koricu widzial siebie réwniez jako grabarza siedzacego przy zmar-
tej, ktérej nie wolno mu bylo znaé, spowijat ja w biale przescieradlo i sktadat
do trumny... 1

Schnitzler w mistrzowski sposéb ukazal determinacje czlowieka uwie-
zionego w spofecznym gorsecie, zmuszonego do zastosowania najbardziej
skomplikowanych form teatralizacji w sytuacji skrajnie granicznej — w obli-
czu $mierci ukochanej osoby:

Pod jakim pretekstem moégtbym tam teraz p6jé¢ — pytal siebie. — Czy jednak
potrzebny mi pretekst, teraz, kiedy émier¢... — Ale nawet jezeli ona umrze, czyz
mam prawo zdradzi¢ jej tajemnice, splamic¢ jej pamie¢ w oczach meza, jej ro-
dziny? — Méglbym udac obtgkanego, potrafie sie catkiem dobrze maskowac. [...]
— Prawda, gdyby dobrze zagra¢ role mozna by zosta¢ zaraz zamknietym na cate
zycie w domu wariatéw...1”

Miasto w utworach Arthura Schnitzlera ukazywane jest przez dozna-
nia bohateréw doswiadczajacych choroby i $mierci. Warto zauwazy¢, ze
choroba w literaturze modernistycznej, oprécz znaczenia dostownego, po-
siadala znaczenie metaforyczne — byla diagnoza rzeczywistosci. Przestrzen
miejska w analizowanych przeze mnie opowiadaniach wplywa na egzysten-
cje cztowieka, teatralizuje jego zachowania i jest przede wszystkim obszarem
ludzkiej degeneracji. Zamieszkujacy ja wiedeniczycy to nie tylko aktorzy nie-
ustannie odgrywajacy jakie$ role, ale takze obfgkani, cierpigcy i osamotnieni

15 Tamze, s. 75.
16 Tamze, s. 84.
17 Tamze, s. 84.
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mieszkaricy nowoczesnej metropolii, podporzadkowujacy sie pierwotnym in-
stynktom. Nalezy jednak usci$li¢ rozwazania i wprowadzi¢ kategorie miesz-
czanskiej moralnosci. Jednostka Zyjaca na przelomie XIX i XX wieku z regutly
podporzadkowuje sie normom mieszczariskiej obyczajowosci. Warto jednak
zauwazyc, ze Ow filisterski porzadek oparty jest czesto na grze, a aktorzy te-
atru codziennosci biorg $wiadomy udziat w spektaklu, umozliwiajgcym im
w miare bezpieczne funkcjonowanie w spolecznosci. W spoteczeristwie jako
,teatrze” mieszczanstwa korica XIX wieku wszystko jest znakiem, a literatura
jest znakomitym $wiadectwem narodzin, przeobrazen i zaniku teatralizacji
mieszczanskiej codziennodci, ale takze §wiadectwem ograniczania osobowo-
Sci wlasnie poprzez teatralizacje.

Réwnie oszczedne sg deskrypcje wnetrz miejsc, w ktérych wiedericzycy
spedzaja swéj wolny czas, mam tu na mysli gléwnie kawiarnie'® i teatry.
Schnitzler w wielu utworach koncentruje si¢ na pokazaniu typowego za-
chowania mieszczanina w teatrze, ktéry chodzi tam, by wyj$¢ z domu, by
oglada¢ piekne panie, rozmawia¢, by sie pokazaé, by samemu przez chwile
poby¢ aktorem, przyjmujac odpowiednig poze, mine, udajgc zainteresowa-
nie badZ znudzenie. W zadnym opowiadaniu bohaterowie nie dyskutujg na
temat obejrzanego spektaklu, rzadko wymieniaja nawet jego tytul, interesuja
ich gtéwnie aktorki grajace gtéwne role.

Arthur Schnitzler w opowiadaniu Porucznik Gustl tworzy dwie prze-
strzenie — symboliczng, a takze i realistyczng przez lokalizacje faktyczna',
okreélong empirycznie, przez wymienienie nazw placéw czy tez nazw ulic.
Czytelnik wedruje razem z gtéwnym bohaterem ulicami Wiednia, mija ka-
wiarnie Hochleitnera, przechodzi przez Aspernbriicke, spaceruje po Pra-
terze. Opowiadanie jest wiec silnie osadzone w wiederiskich realiach, ale
jednoczesnie wyraznie wyeksponowana w utworze zdaje si¢ by¢ przestrzen
zdeterminowana przez sens dziela, symboliczna. Jest ona jakby ekspre-
sjg odczué¢ porucznika Gustla, staje si¢ nosnikiem przekazywania mysli
czy uczud.

Dzieki formie monologu wewnetrznego i silnej psychizacji bohatera
przestrzen przez niego doswiadczana staje sie odbiciem jego lekéw, strachu,
rozterek, rozpaczy, euforii, niezdecydowania i wielu innych emocji.

18 Wiedenskie kawiarnie na przelomie wiekéw byly miejscem spotkan i dysput intelektuali-
stow i artystow. Takg tez funkcje pelnia w utworach pisarza. Arthur Schnitzler nalezat rzecz
jasna do tzn. Koffehausliteraten.

19 H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, ,Pamietnik
Literacki” 1970, z. 3, s. 254.
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Przekazywana w opowiadaniu konstrukcja przestrzeni ulega wartoscio-
waniu i w takiej, uporzagdkowanej aksjologicznie postaci, utrwala sie¢ w Swia-
domosci bohatera. Przez wydarzenie w szatni teatru, w $wiadomosci po-
rucznika powstajg przestrzenie obce, wrogie, niebezpieczne, ktérych nalezy
unikaé, a ktére do tej pory byly przestrzeniami oswojonymi, bezpiecznymi,
np.: ,Miatem przeciez wstapi¢ do Leidingera? Cha, cha, ja mialbym zasig$¢
miedzy ludZmi. Mysle, ze kazdy by po mnie poznat...” Ciekawym przewar-
toSciowaniem jest réwniez wyobrazenie przestrzeni obcej jako przestrzeni
bezpiecznej, wolnej.

A gdybym tak drapnat do Ameryki, gdzie nikt mnie nie zna? W Ameryce
zywa dusza nie wie, co stalo sie dzi§ wieczorem... kogo to bedzie obchodzi¢? [...]
Za pare lat mégtbym wrdcié... nie do Wiednia oczywiscie.... I nie do Grazu... ale
o0sigs¢ gdzies na wsi, w majatku?.

Bohater do$wiadcza réwniez chwilowego wyswobodzenia z odgrywa-
nych rél spotecznych, z odpowiedzialnosci wynikajacej z przyjecia roli i ko-
deksu zolnierza, czy nawet zrzucenia maski i kostiumu porucznika. Ale czy
catkowita wolno$¢ jest mozliwa? — pyta siebie bohater: ,Mozesz w ogdle wy-
obrazi¢ sobie, Gustl, ze zrzucisz mundur i drapniesz w S§wiat?” 2. Prawdziwg
ucieczka bylaby jedynie $mier¢, ale decyzja o samobdjstwie wymaga odwagi.

Podobnie jak we wspomnianym utworze, w wielu innych opowiada-
niach Schnitzlera pominiete jest zjawisko spowszednienia $mierci, konwen-
cjonalizacji obrzedu pogrzebowego, wyeksponowana zostata natomiast psy-
chologiczna reakcja zatobnikéw na doswiadczenie $mierci. W opowiadaniu
o znaczacym tytule PoZegnanie nie tylko $mieré ukochanej doprowadza boha-
tera do obtedu, przyczyniajg sie do tego réwniez zasady moralno$ci miesz-
czanskiej, ktére uniemozliwiajg ostatnie pozegnanie.

Przestrzefi wywoluje w bohaterze refleksje i niejako uswiadamia mu
w jakiej sytuacji sie¢ znajduje, w sytuacji nowej i obcej, jak przestrzeri domu
rodzinnego jego kochanki:

[...] nagle, gdy mial wstgpi¢ na pierwsze stopnie schodéw, przeszyta go petna
swiadomosc¢ tego szystkiego, co sie stalo, co sie¢ teraz dzieje, czego chcial sie
dowiedzieé. Poczut sig, jakby calg te droge odbyl w pélénie i teraz nagle sie
obudzit. [...] Na pierwszym pietrze bylo to mieszkanie... - Co to? Oba skrzydta
drzwi stojg otworem. W przedpokoju nie bylo nikogo. Otworzyt mate drzwi,
prowadzily do kuchni. Takze tam nie bylo nikogo. Przez chwile stal niezdecy-
dowany. Otworzyly sie drzwi [...].

20 A. Schnitzler, Porucznik Gustl, w: tegoz, Los barona von Leisenbohga i inne opowiadania, s. 107.
21 Tamze.



176 Joanna Surowiec

Albert mial uczucie, jakby wokét niego nagle zapadta Smiertelna cisza; wie-
dzial na pewno: w tej chwili wszystkie serca przestaly bi¢, wszyscy ludzie i§¢,
wszystkie zegary cykaé. — A wiec to jest Smieré — pomyslal. — Wczoraj jesz-
cze tego nie rozumiatem... [...] Tam lezy ona... Nie minal jeszcze tydzien, jak jg
trzymatem w ramionach. I nie wolno mi wej$¢?22.

Przestrzeni jego pokoju, przestrzen ich schadzek i namietnosci, stanu
zmyslowego upojenia staje sie nagle przestrzenia osaczajacg, przestrzenig
cierpienia i samotnosSci. Bohater prébuje broni¢ si¢ przed lekiem, przed nie-
stychanie trudnym do zniesienia napieciem emocjonalnym i uruchamia me-
chanizmy obronne?.

Wrazenia wynikajace z percepcji przestrzeni sg z pewnoscia silniejsze,
gdy jednostka dostrzega zmiane krajobrazu i zmuszona jest do zaakceptowa-
nia go w nowej, Swiadomie wytworzonej formie. Na przykiad Franz, bohater
opowiadania Umarli milczg, postrzega przestrzen ciemnej uliczki w centrum
miasta jako bezpieczng, gdy boi sie odkrycia swego romansu:

Dziwne — mys$lat Franz — jak tu, o sto krokéw, od Praterstrasse, czlowiek
znajduje sie jakby w prowincjonalnym wegierskim miasteczku. W kazdym razie
tu jest przynajmniej bezpiecznie; na pewno nie spotkamy nikogo ze znajomych,
czego ona tak bardzo sie zawsze obawia?.

Wiedent juz w drugiej polowie XIX wieku cieszyl sie mianem miasta
rozrywki, mianem europejskiego centrum mody i luksusu, ale najczesciej,
poréwnujac z Paryzem, nazywano go erotyczng stolica Europy.

Widoczny jest w utworach Schnitzlera relacjonizm, polegajacy na przed-
stawieniu rzeczywistosci przez $wiadomos¢ postaci, ktéra fragmentarycznie
dos$wiadcza czasu, przestrzeni, dysponuje ograniczong wiedzg o $wiecie,
oparta na pamieci, wspomnieniach, przezyciach i doswiadczeniach. Twérca
nieustannie podwaza jednowymiarowy i obiektywny obraz $wiata, ukazujgc
,rozlegte krainy ludzkiej duszy”, istoty zablgkane, oblgkane, szalone. Psy-
choanaliza, bedaca swoistg nauka o czlowieku, miejscu erotyki, o znaczeniu
popedéw w zyciu czlowieka, pozwolita zblizy¢ sie pisarzowi do istoty toz-

22 A. Schnitzler, Pozegnanie, w: tegoz, Los barona von Leisenbohga i inne opowiadania, s. 85-86.

2 Najpierw protagonista usuwa ze swej $wiadomodci to, co sig stato (w psychologii tego
typu zachowanie okre$la si¢ terminem wyparcie), nastepnie skierowuje swg energie ku in-
nemu dziataniu — szuka mozliwosci wejécia do pokoju zmarlej (sublimacja), a nastepnie stosuje
najprostsze techniki rozwigzywania probleméw — placz (regresja) i ucieczke z miejsca kojarza-
cego sig z trudng sytuacja.

24 A. Schnitzler, Umarli milczg, w: Panna Elza i inne opowiadania, przel. E. Ziegler-Brodnicka,
Warszawa 1971, s. 59.
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samosci nowoczesnego czlowieka. Pozwolita mu takze zaobserwowac i prze-
nie$¢ na karty swych opowiadar i powiesci przejScie do nowoczesnych
form erotycznych stosunkéw, wynikajace z rodzacej si¢ dopiero fazy roz-
padu tradycyjnych form aranzowania zwigzkéw matzeniskich. Przez zacho-
wania bohateréw Schnitzler sygnalizuje krytyke malzeristwa i $wiadomosé
wiekszego, spotecznego przyzwolenia na zwigzki pozamatzeriskie, akcentuje
wewnetrzng niegotowo$¢ bohateréw na prowadzenie zycia wbrew tradycyj-
nym zasadom moralnym i konieczno$¢ wykorzystania elementéw teatralnych
w zyciu codziennym. Doskonalg egzemplifikacjg jest utwér Umarli milczg.
Opowiadanie wydaje si¢ by¢ poczatkiem romansu obyczajowego, w istocie
za$ jest studium zony i kochanki, ktéra nie jest w stanie uwolni¢ sie z cia-
snego gorsetu moralnosci mieszczanskiej. Przytocze dialog miedzy kochan-
kami, $wiadczacy o nieustannej potrzebie ukrywania przed spoteczeristwem
ich pozamalzeniskiej mitosci:

Powo6z skrecil w Praterstrasse, przejechal obok pomnika Tagetthofa i po paru
chwilach mknat juz szeroka, ciemng alejg Prateru. Dopiero wtedy Emma objela
nagle ukochanego. Ostroznym ruchem odsunat woalke, ktdra ich przedzielata,
i pocatowat jg w usta.

— Nareszcie jestem przy tobie! — szepneta.

— Wiesz, jak dlugo nie widzielidémy sie? [...] I wtedy widzieliSmy sie z daleka.

— Jak to? Byte$ przeciez u nas.

— No tak... u was. Nie, tak dluzej trwa¢ nie moze. Nigdy wiecej juz do was
nie przyjde. Co ci jest?

— Jaki$ pow6z przejechatl tuz obok nas.

— Zrozum dziecko kochane: ludzie, ktérzy przyjechali zabawi¢ sie do Prateru,
nie interesujg si¢ nami.

—Ija tak mysle. Ale przypadkiem moze kto$ nas zobaczy¢?.

Przestrzeri powozu daje bohaterom namiastke przestrzeni bezpiecznej,
jednak dopiero wéwczas, gdy oddalajg si¢ od przedmiesScia w strone cen-
trum. Park Prater funkcjonuje w §wiadomosci bohateréw nie tylko jako sym-
bol nowoczesnej rozrywki, ale takze jako symbol nowoczesnosci i miejsca,
w ktérym mozna uwolnié sie od tradycyjnych norm postepowania.

Nowy stosunek do prywatnosci zycia rodzinnego, uwalniajgcy czeSciowo
od nieustannej ingerencji spoleczeristwa w sprawy rodzinne, przyczynil sie
do rozszerzenia i akceptacji idei osobistej niezaleznosci i intymnosci Zycia.
Na poczatku XX wieku instytucja malzenstwa cywilnego byta poddana ostrej
krytyce, co rzecz jasna znalazlo odbicie w 6éwczesnej literaturze. Schnitzler

%5 A. Schnitzler, Umarli milczg, w: Panna Elza i inne opowiadania, s. 61.



178 Joanna Surowiec

podejmuje ten temat wielokrotnie, np. w noweli Jak we snie, w ktérej mat-
zenistwo gléwnych bohateréw oparte jest na bezwarunkowej szczerosci i mi-
osdci do coéreczki. Ich préby zaspokojenia popedéw plciowych w ramach ich
zwigzku matzeniskiego sa nieudane, co skutkuje erotycznymi fantazjami o in-
nych partnerach i w konicu takze zdradami?.

Schnitzler przedstawia $wiat wiedeniskiego mieszczanstwa okoto 1900
roku, $wiat podwdjnej moralnosci, w ktérym trudno byto znalezé szczesliwg
mitos¢. Mitoé¢ w opowiadaniach jest przedstawiona w réznych formach, bo-
haterom jednak nie jest dane szczesliwe zrealizowanie uczucia. Stosunki mie-
dzy matzonkami sg chtodne, stonowane, a mitos¢ staje si¢ formg konwenansu,
teatralizacji, jak np. w opowiadaniu Grecka tancerka.

Pisarz koncentruje swa uwage w szczeg6lnosci na ztozonosci psycho-
logii kobiety, ktéra szuka wlasnej tozsamosci w Swiecie zdominowanym
przez mezczyzn. Kobieta wychowywana jest na uleglya mezczyZnie i w za-
sadzie nigdy w swoim Zzyciu nie moze by¢ wolna. Schnitzler tworzy posta-
cie kobiece, ktére najpierw u$wiadamiajg sobie swoja biernoé¢, a nastepnie
krok po kroku wyzwalajg si¢ spod dominacji mezczyzn. Starannie dobie-
rajg przy tym role, nieustannie grajg, kltamig, oczarowujg mezczyzn, wy-
korzystujg ich stabosci, by moéc dziataé, by¢ szczesliwymi. Ukazane przez
niego wiedenki to kobiety, ktére dazac do wolnosci, do samorealizacji, do
spelnienia marzeni czesto postepuja niemoralnie, na granicy spolecznego
prawa, sprawnie postugujac sie elementami teatralizacji. Skrajnym przypad-
kiem jest Matylda Samodeska, bohaterka opowiadania Grecka tancerka, zona
artysty, ktéra wiedziata o tym, Ze maz ma mloda kochanke, co jednak sta-
rannie ukrywala przed nim i przed innymi. Narrator, ktéry zostal zapro-
szony na przyjecie w ich domu, podziwia piekng, marmurowa, secesyjng
rzezbe — tytulowa ,grecka tancerke”, do ktérej pozowala kochanka gospo-
darza domu. Nastepnie wystuchuje historii pani Matyldy, opowiadanych
w sposob teatralny, ktére w zasadzie majg na celu odwrdcenie uwagi go-
Scia od jej meza flirtujgcego z innymi kobietami. Narrator wnikliwie obser-
wuje zachowanie Samodeskiego i kobiet wokét niego siedzacych i stwier-
dza, ze nie widzial dotad mezczyzny, ktéry jednoczesnie byt obiektem tak
plomiennego pozadania i wprowadzal w stan podniecenia kobiety, az spra-
wialo to wrazenie, ,[...] iz ta niewinna na pozér rozmowa towarzyska pod-

% Ewa Kuryluk, pisarka i artystka, w ksigzce konfrontujacej zjawiska literackie i artystyczne
na tle Wiednia przetomu XIX i XX wieku zauwaza, ze zainteresowanie wszystkim co dziwne,
niespotykane potwierdza kryzys wartosci, jakby luke po romantycznej mitosci miat wypetnié
nieposkromiony i wyuzdany erotyzm. Zob. E. Kuryluk, Wiederiska apokalipsa, Warszawa 1999,
s. 24.
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sycana jest jakim$ ogniem”?. Narrator badawczo przyglada sie zachowaniu
zony artysty:

Matylda widziata to réwnie dobrze jak ja, lecz udawala, Ze jej to nie intere-
suje, i prowadzita swobodng rozmowe [...]. Ale ta na pozoér btaha rozmowa kryta
w sobie jakby podziemny nurt; byla to zacieta, niema walka. Matylda usitowata
przekona¢ mnie swoim spokojem, Ze jej szczeScie malzeriskie nie jest niczym
zagrozone — a ja nie chcialem w to uwierzyé. Przypomnial mi si¢ 6w japorisko-
-chinski wieczér w pracowni rzezbiarskiej Samodeskiego, wéwczas takze Ma-
tylda zadawata sobie podobny trud. Tym razem czuta chyba, ze niewiele moze
zdziala¢, azeby rozproszy¢ moje watpliwosci; i zdawala sobie sprawe, Ze musi
wymysli¢ co$ niezwyklego, azeby samej skierowac¢ moja uwage na wyzywajacy
flirt obu pieknych pan, ktére tak niedwuznacznie zabiegaly o wzgledy jej meza.
Zaczeta opowiadaé mi, jak wielkie powodzenie rzezbiarz ma u kobiet, a ona,
cho¢ jest jego zong, cieszy sie z tego tak samo, jak sie cieszy, Ze jest taki piekny
i utalentowany, cieszy si¢ bez cienia niepokoju czy nieufnodci [...]?

Matylda pod maska zadowolenia stara sie ukry¢é prawdziwe emocje,
zdradza jg jednak drzenie rak, gdy podnosi kieliszek do toastu. Narrator opi-
suje jej zachowanie za pomoca metaforyki teatralnej, wspomina takze scene
z przyjecia ze wzgledu na $mieré¢ Matyldy, w ktérej widzi ostatni akt granej
przez nig przez wiele lat sztuki kochajacej i ufnej zony:

[...] nie wierze w bajeczke o ,ataku sercowym”. Tego wieczora poznatem Ma-
tylde do gtebi i dla mnie nie ulega watpliwosci: tak samo jak wobec swego meza
grafa role szczesliwej zony, od pierwszej do ostatniej chwili, podczas gdy on jg
oktamywat i omal nie doprowadzil do obledu, tak samo odegrata wobec niego
komedie naturalnej $mierci, w chwili gdy zdecydowata sie¢ pozegnaé z zyciem,
ktérego nie miata sily dtuzej wytrzymacd. [...] I oto stoje przed tym parkanem...
Okiennice zamkniete. Wsréd mroku, jak zaczarowana, bieleje willa, 1$ni marmur
pomiedzy rudawymi liéémi... [...] dla Matyldy, ktéra wybrata $mier¢, nie byto
wiekszego szczescia niz Swiadomosé, ze udalo jej sie to ostatnie oszustwo?.

Teatralizacja pozwolila bohaterce znie$¢ upokorzenie, zdrady meza. Te-
atralizacja pozwolila jej réwniez popelni¢ samobéjstwo i uwolnié si¢ od pet-
nego cierpien zycia, od narzuconej jej roli zony. Oprécz popedu mitosci jest
przeciez takze poped $mierci i on przyniést jej ulge.

Dramaty Schnitzlera czesto poréwnuje si¢ do dziet Ibsena, wskazu-
jac, ze obaj zwalczali moralno$¢ mieszczaniskg oraz sztywne reguly Zycia

27" A. Schnitzler, Grecka tancerka, w tegoz: Los barona von Leisenbohga i inne opowiadania, s. 157.
28 Tamze, s. 157-158.
2 Tamze, s. 165.
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tej warstwy. W analizowanych przeze mnie opowiadaniach réwniez do-
strzec mozna elementy moralno-krytycznych refleksji, zwlaszcza w napisa-
nych po 1900 roku. Schnitzler czesto w formie krétkich, kilkustronicowych
nowelek, traktujacych o pozornie nieistotnych elementach zycia codziennego
pozornie nudnych bohateréw, pokazuje skomplikowane wnetrze nowocze-
snego podmiotu. Tematem jego utwordéw, zaréwno dramaturgicznych, jak
i epickich jest niezwykly opis codziennego Zycia, ale tez krytyka mieszczan-
skich zasad i regut, ktére ,ujarzmiajg” bohatera oraz ,nakazujg” mu od-
grywanie narzuconej roli. Dosy¢ ciekawie zostal przedstawiony ten problem
w krétkim opowiadaniu Zielony krawat (Die griine Krawatte, 1901). Gtéwny
bohater, Kleofas, nieudolnie prébuje dostosowaé swéj wyglad do norm obo-
wigzujacych w miejskim parku. Istotne w tym utworze jest przede wszyst-
kim napiecie miedzy peryferiami miasta, okreslonymi jako spokojne zacisze,
a centrum miasta. Przechodzac z jednej przestrzeni do drugiej, bohater ubiera
sie elegancko i wkiada tytulowy zielony krawat, ktéry wywotuje podziw
spacerujacych po parku. Bohater szybko staje si¢ popularny dzieki swemu
kostiumowi i ma nawet nasladowcéw. Po kilku dniach ta modowa nonsza-
lancja zostaje przez spacerowiczéw skrytykowana, a gdy bohater pojawia sie
najpierw w niebieskim, a potem w fioletowym krawacie miejska widownia
czuje si¢ obrazona: ,PrzyzwyczailiSmy sie widywaé go w zielonym krawa-
cie! Nie zgodzimy si¢ na to, zeby pokazywat si¢ w niebieskim!”*. Gi6wnego
bohatera zmuszono, by zostal cztonkiem wspélnoty, zyt wedtug konwencji
i posiadal ograniczong swobode. W formie satyry ukazywane sa zmienne
gusta spacerowiczéw i ich opinie, ktére prowadzg do kleski bohatera, do
utraty wolnosci. Schnitzlera czesto nazywa sie bojownikiem o wolnos¢ jed-
nostki. Czy jednak ta wolno$¢ w spotecznoéci Wiednia korica XIX wieku
byla mozliwa?

Dostrzec mozna pewien schemat w opowiadaniach Schnitzlera. W wiek-
szosci jego utworéw bohaterowie popadajg poczatkowo w apatie, melancho-
lig, a ich doglebna obserwacja siebie prowadzi czesto do rozdwojenia jazni.
Gdy natomiast dochodzi do artykulacji skrywanych pragnieri, czesto nie-
zgodnych z przyjetymi przez postacie normami spolecznymi, pojawiajg sie
fascynacje, halucynacje, a potem czesto obted. Egzystowanie w mieszczan-
skim spoleczenstwie to przede wszystkim zycie wedlug jego praw, zasad
i norm. Bohaterowie nie s3 w stanie ich zmieni¢, przeformulowac, nie maja
tez dosc¢ sily, by sie im przeciwstawi¢. Skazani sa wiec na teatralizacje swo-
ich zachowarn, na prowadzenie podwdjnego zycia, ktére uwazaja zreszta za
jedyny sposéb funkcjonowania.

30 A. Schnitzler, Zielony krawat, w tegoz: Panna Elza i inne opowiadania, s. 175-176.
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Nowoczesna mitoé¢ w przestrzeni miasta mozliwa jest tylko w prze-
strzeniach prywatnych, przestrzeniach mieszkan, pokoi, powozéw i w par-
kach miejskich. Park byl wilasciwie surogatem natury w przestrzeni miej-
skiej, a jako sztucznie zaprojektowana sceneria dawat namiastke prywatnosci
w miejscu publicznym, pozwalal na intymna bliskoé¢, na zakazang w innej
przestrzeni mito$¢ kochankéw. Sceneria parkéw, niczym z sentymentalnych
powiesci, sprzyjata namietnoséci i glebokiej mitosci, ktérg trudno bytoby sobie
wyobrazi¢ w przestrzeni ulicy — przestrzeni publiczne;j.

Ulice w opowiadaniach Arthura Schnitzlera pelnig z kolei funkcje sceny
teatralnej. Bohaterowie, udajac sie na spacer po Ringstrasse, zmierzajac w kie-
runku Prateru, majg Swiadomos¢ tego, ze beda obserwowa¢ innych i sami
beda obserwowani. Czasem wychodzg na ulice tylko po to, by na nich
patrzono, by ich podziwiano i komentowano ich stroje. Przebywanie, be-
dace w zasadzie gra na ulicy-scenie, staje si¢ wiec celem samym w sobie.
Nowoczesne miasto stwarza znakomite warunki do kreowania wtasnej osoby,
do manifestowania Swiadomie wybranej roli. Na ulicy mozna wiegc by¢, a wia-
Sciwie gra¢ tego, kim chciatoby si¢ by¢ w oczach innych. Im wiecej $rod-
kéw teatralnych bohater uzywat, tym tatwiej przychodzito mu osiggniecie
zamierzonego celu. W kilku opowiadaniach zarysowane zostaly do$¢ wy-
razne réznice miedzy wiedeniskimi arteriami a matymi, pobocznymi ulicz-
kami, z czego fatwo mozna wysnué¢ wniosek, ze przestrzen gtéwnych ulic
wymusza niejako mechanizmy teatralizacji, nakazuje odgrywanie narzuco-
nych przez spoteczenistwo i krepujacych jednostke rél spotecznych. Z kolei
przestrzenn zaulkéw staje sie czesto miejscem ucieczki, bo pozwala na nor-
malne funkcjonowanie, wolne od wzroku widzéw.

Wiedern w tworczosci literackiej Schnitzlera pokazany jest z perspek-
tywy bohatera uwiklanego w sie¢ spotecznych zaleznosci. Nasuwa sie takze
stwierdzenie, ze naczelnym zadaniem modernisty-psychologa jest ukazanie,
przez pryzmat uteatralizowanej nowoczesnosci, czlowieka-aktora wtasciwie
w ,teatrze” Wiednia.

Twoérczosé Schnitzlera, przesigknieta nastrojami epoki, w ktérej przyszto
mu zy¢, leczy¢ i tworzy¢, zdaje sie by¢ summg wszechobecnych, ubezwtad-
niajacych zagrozen cztowieka przetomu wiekéw. Odstania wzorce zachowar
osadzone w zbiorowej wyobrazni, ktére wydaja sie by¢ symptomatyczne
dla kondycji czlowieka nowoczesnego, podejmuje takze prébe rekonstruk-
¢ji $wiadomosci cztowieka nowoczesnego, zagubionego, niepotrafigcego sie
przystosowaé do zmieniajacych sie realiéw.

Psychoanalityk jako lekarz, ale takze jako uwazny obserwator zycia wiel-
komiejskiego oraz kronikarz spraw i relacji spotecznych, rekonstruuje psy-
chologiczny $wiat wiedeniczykéw niezwykle konsekwentnie — jest mistrzem
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psychologicznych drobiazgéw. Opisuje postaci w ich niepowtarzalnosci, bada
to, co pozornie btahe i indywidualne, aby dotrze¢ do tego, co wspdlne dla
spoleczeristwa przetomu wiekéw. Zgromadzona przez niego wiedza o psy-
chice czlowieka i sposobach ekspresji do$wiadczenia nowoczesnosci, ktore
nalezy rozumie¢ przede wszystkim jako cigg znaczacych przemian cywiliza-
cyjnych, przekazana zostala w spos6b najbardziej przystepny, przez utwory
literackie. Wiederiski modernista postrzegat cztowieka jako podmiot i pre-
zentowal go w calej jego ztozonosci, pamietajac o opozycji miedzy biologia
i socjologia oraz wplywie czynnikéw deterministycznych i wolicjonalnych na
jednostke. Schnitzler jest jednak zarazem psychoanalitykiem, socjologiem, fi-
lozofem, antropologiem i pisarzem, dlatego tez w swojej twérczosci prezen-
tuje XIX-wieczny model §wiata i cztowieka przez zmiany w zachowaniach
uwarunkowanej spofecznie i kulturowo jednostki. Pokazuje tez, jak nowo-
czesno$¢ wkracza w dotychczasowy porzadek spoleczny i zmienia go oraz
w jaki sposéb wplywa na zachowanie czlowieka w jego codziennosci. Po-
stepowanie bohateréw utworéw Schnitzlera, wyznawane przez nich zasady;,
a wladciwie ta swoista chybotliwo$¢ i zmiennoé¢ stosowanych przez nich za-
sad w zaleznosci od sytuacji, wskazujg na zwigzek miedzy nowoczesnoscia
i teatralizacja. Podkreslajg tez ciggltos¢ procesu modernizacji i ukazujg teatra-
lizacje zycia jako nalég patrzenia na wszystko przez pryzmat teatru i gry
aktorskie;j.

Miasto postuzylo zatem pisarzowi do artykulacji do$wiadczern nowo-
czesnoéci, a takze do$wiadczen przestrzeni miejskiej. Bohaterowie jego utwo-
réw zdaja si¢ bowiem do$wiadczac tej przestrzeni nie zmystami, ale dusza.
Topografia miasta jest w istocie krajobrazem ludzkich uczu¢ i emogji, a Schnit-
zlera mozna by uznaé za przedstawiciela nowej, psychologicznej wyobrazni
przestrzennej.

Powtarzajacymi sie¢ motywami w opowiadaniach wiederiskiego moder-
nisty sa: mito$¢, $mier¢, szalefistwo, choroba, samotnosé¢, innosé, potrzeba
izolacji, kondycja cztowieka nowoczesnego. Towarzyszy im zjawisko teatra-
lizacji, ktére zawsze akcentuje konflikty w relacjach miedzy jednostka a spo-
fecznoscia. Jednak przez stematyzowanie w utworach wielu aspektéw te-
atralizacji dostrzec mozna pewng zmiane w percepcji nie tylko przestrzeni
miejskiej, ale w ogoéle rzeczywistosci, a takze zmiane w odczuwaniu otacza-
jacego Swiata. Schnitzler — wybitny austriacki dramaturg — zdaje si¢ méwic
o $wiecie jak o teatrze, a o ludziach jak o aktorach, bowiem w swym Zyciu
przypominajgcym gre borykajg sie z rolami, ktére sami sobie wybrali lub
ktére im narzucono.

Wieden staje sie wiec teatrem z bogatym repertuarem, w ktérym no-
woczesne spoleczeristwo wielkomiejskie rezyseruje spektakle. Zmienna jest
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tematyka przedstawieri, ruchoma jest takze sama scena, gdyz miejscem
spektakli okazujq sie ulice, parki, kawiarnie, salony, czy nawet teatry. Zmia-
nie ulega scenografia, kostiumy i maski. Najwazniejsi jednak pozostajg bo-
haterowie postawieni wobec probleméw nowoczesnosci, mitosci, $mierci
i sztuki, a co najistotniejsze — postrzegajacy rzeczywistos¢ Wiednia w sposéb
teatralny.

Arthur Schnitzler’s Heroes
in a Theatricalized Space of Vienna

Summary

The article deals with the work of a Viennese modernist Arthur
Schnitzler in the context of the phenomenon of theatricalization in city-
-space. The author attempts to define the civilizational and cultural reasons
for theatrical behaviours and the results of living modern life a la spectacle.
She believes that Arthur Schnitzler, incorporating into literature one of the
most important scientific discoveries of his time — psychoanalysis, showed
the relationship between the city and mental diseases but also between the
latter and the phenomenon of theatricalization.






