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Przestrzen kubistyczna w literaturze?

Rozwazania na temat relacji miedzy literaturg i sztukami pieknymi nie s
nowe. Kiedy$ moéwiono: , Ut pictura poesis”, z czym mozna byto sie zgadza¢,
chociaz z pewnymi zastrzezeniami. Badacze czesto postuguja sie terminami
z jednej dziedziny, analizujac utwory z innej dziedziny, co sktania do r6znych
pytan teoretycznych.

Nasladowanie sztuk pieknych w literaturze, zaréwno w kompozycji, jak
i stylu dziet literackich, odgrywa w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku
wazng role nie tylko w przypadku kubizmu. Wielu malarzy pisze wiersze,
jak np. Wassilij Kandinskij czy Oskar Kokoschka. Bruno Schulz byt mala-
rzem i pisarzem, Josef Capek, czeski przedstawiciel pewnych tendencji ku-
bistycznych wspoétpracowal na polu literackim ze swoim bratem Karolem,
byt tez autorem ciekawych préz poetyckich. Podobnie jak w epokach po-
przednich, pisarze i poeci komentujg dziela sztuk pieknych, jak na przykiad
Apollinaire w esejach Les peintres cubistes... W ramach wznowionej, chociaz
przeksztalconej koncepcji Gesamtkunstwerk, poezja dazy do polaczenia wier-
sza z obrazem, tak jak w Kaligramach Apollinaire’a, inspirujacego sie¢ ma-
nieryzmem, albo podkre$la przynajmniej wizualng strone komunikacji, jak
na przyklad u Christiana Morgensterna, ktéry, nasladujac Spiew ryb, two-
rzy ,poemat graficzny”. Zainteresowanie si¢ kubizmem w literaturze wpi-
suje sie w ten kontekst. Na poczatku XX wieku artysci dazyli, chyba jeszcze
wyrazniej niz w innych epokach, do potaczenia wszystkich dziedzin sztuki.
Juan Gris pisze:
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[...] kubizm nie jest dla mnie metoda, ale estetyka, a nawet stanem ducha. Wobec
tego, kubizm koniecznie musi wchodzi¢ we wzajemny stosunek ze wszystkimi
przejawami mysli wspoétczesnej!.

Kubizm zostal wprowadzony do rozwazan estetycznych w ramach sztuk
pieknych i zwigzany byt z wizualizacjg Swiata ujetg jako wstep do zrozumie-
nia egzystencji cztowieka. W centrum zainteresowan jego zwolennikéw byta
przestrzen? i przedmioty, ktére sie w niej znajduja, badz te, ktére sobie w niej
wyobrazamy, przestrzef sproblematyzowana, dynamiczna i wieloraka, nada-
jaca sie do rozbicia i rekonstrukgji’.

Z tego punktu widzenia koncepty kubizmu malarskiego mogly znalez¢
odbicie w literaturze. Tak samo jak w sztukach pieknych, w poematach i po-
wiesciach miejsce nabiera nowych znaczen: nie jest tylko ttem, na ktérym
rozgrywaja sie ludzkie dzieje, ale staje si¢ podstawowym pierwiastkiem kon-
strukcji narracyjnej albo opisowej. Podobnie jak w malarstwie, réwniez w li-
teraturze chodzi o synchroniczny obraz wielorakosci przedmiotéw, ktérych
rozlozenie i zderzenie skutkuje kwestiami filozoficznymi.

Kierunki artystyczne nie sg jednak $cisle okreslone i oddzielone od sie-
bie ani w porzadku synchronicznym, ani diachronicznym. Ich programy nie
znajduja konsekwentnego zastosowania, a w konkretnych dzietach czesto 13-
czg sie pierwiastki na pierwszy rzut oka przeciwstawne. Nie ma ,,czystego”,
jednolitego i niewatpliwego kubizmu, podobnie jak nie ma zadnego kierunku
estetycznego nadajacego sie do aplikacji bezwarunkowej. Lepiej bytoby wiec
moéwic¢ o pewnych tendencjach kubistycznych, ktére przejawiaja sie w sztu-
kach pieknych i ktérych pewne $lady wystepuja rowniez w literaturze.

Przedstawienie tego, co widzimy, a tego, co jest

Kubizm przenikat do sztuk pieknych w czasie, kiedy w filozofii jednym
z czolowych kierunkéw byla fenomenologia. Byt jej potwierdzeniem i zara-

7

1 Odpowiedz na ankiete , U kubistéw” przeprowadzong przez ,Bulletin de la vie artistique’
(Biuletyn zycia artystycznego), 1.01.1925, w: Juan Gris, Editions des musées nationaux, 1974,
s. 50.

2 [...] podstawa kubizmu od poczatku : kreacja nowej przestrzeni. [...] Ten rewolucyjny ruch
stara si¢ przede wszystkim kreowaé, po raz pierwszy od renesansu, nowg przestrzeri malarska,
przestrzen, ktéra pozostawataby w harmonii z tym, co uwazano za nowg psychologig percepcji”
(Mortimer Guiney, Cubisme et littérature, Librairie de 1'Université Georg et Cie S.A., 1972, s. 20).

3 Georgette Dargent twierdzi: ,Nie mamy jasnego wyobrazenia przestrzeni, jak drzewa czy
wody. Kazdy wydziela sztucznie swojq przestrzen” (L'espace et le Cubisme: questions d’architecture,
w: Le Cubisme, Travaux IV, Université de Saint-Etienne 1973, s. 63).
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zem protestem przeciwko podkreslaniu przez nig percepcji ograniczajgcej po-
znanie $wiata do ludzkich zdolnosci. Starat sie uchwyci¢ nie to, co widzimy,
ale to, co jest, nie to, co zmienia si¢ w czasie, ale to, co istnieje ,,naprawde;”.
Usuwat perspektywe, ktéra wynikala ze ztudzenia naszych oczu, pokazywat
przedmioty ogladane jak gdyby réwnoczesnie z réznych punktéw widzenia,
takie, jakie s, a nie takie, jakimi nam si¢ wydajg. Efektem tego nie byto jednak
bardziej ,realistyczne” przedstawienie rzeczywistosci, ale sproblematyzowa-
nie spojrzenia, co pézniej prowadzito do zwatpienia w mozliwoé¢ poznania
$wiata. Jezeli nie ma logicznych wiezi miedzy poszczegélnymi przedmiotami,
przezyciami, skutkami, albo jezeli ich zrozumienie jest dla nas niedostepne,
stajemy sie , obcy”. Kubistyczne odrzucenie iluzji wynikajacej z perspektywy
spojrzenia otwiera droge do egzystencjalizmu.

Przedmioty, za po$rednictwem ktérych pojmujemy przestrzen, czesto sa
skomplikowane, trudno uchwyci¢ ich prawdziwg postaé. Trzeba bylo wiec
rozpocza¢ od rzeczy najprostszych, fatwych do okreslenia, i unika¢ cieni pro-
wadzacych do zwatpienia.

Kubistyczne nastawienie jest w pewnym stopniu antyliterackie, gdyz —
przynajmniej teoretycznie — usuwa ze sfery widzenia czas. Wszystko nalezy
do przestrzeni, wszystko jest ,teraz”, synchroniczne. Literatura natomiast
wigze sie z czasem, czesto tematycznie i prawie zawsze swoja strukturg. Wy-
raza to, co przemija. Dochodzi tu do zderzenia mysli i dazen, typowego
dla pierwszych dziesiecioleci XX wieku: sztuka nie potrafi uchwyci¢ catosci
ludzkiego istnienia i $wiata, czlowiek jest fragmentaryczny, niekompletny,
obcy*. Artysta jednak zawsze przeciwstawia sie temu, co wydaje sie niemoz-
liwe. Przestrzen kubistyczna staje si¢ calym wachlarzem przestrzeni réznie
skombinowanych w malarstwie podobnie jak w literaturze, jej sproblematy-
zowanie prowadzi do stworzenia nowych przestrzeni.

Perspektywa przestrzeni i perspektywa czasu

Jezeli respektowanie albo nierespektowanie perspektywy odgrywa
w malarstwie role zasadniczg, to perspektywa czasu wydaje sie w literaturze
mniej wazna czy raczej bardziej skomplikowana i traktowana jest w inny
spos6b. Réznicy miedzy tym, co sie widzi, i tym, co jest (albo co uwaza
sie za istniejace), nie wyraza si¢ zwykle w powiesciach albo w poematach

* Warto by moze w tym kontekscie przywotaé B. Schulza, ktérego bohater proponuje daé
ludziom ,[...] tylko jedng strone twarzy, jedng reke, jedng noge...” (B. Schulz, Proza, Krakéw
1964, s. 82).
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$rodkami stylistycznymi, ale tematycznymi — i pisarze od zawsze zwracali na
nig uwage. Nie wynika z tego, ze literatura lepiej nadaje si¢ do uchwycenia
réznych aspektéw rzeczywistosci niz malarstwo, postuguje sie jednak innymi
$rodkami artystycznymi i naraza si¢ na inne trudnosci, chociaz czesto stara
sie by¢ tez malarstwem — tak samo jak malarstwo usiluje niekiedy sta¢ sie
literatura.

Jak juz wspomniano, kubizm przedstawia przedmioty ogladane jak
gdyby réwnoczesdnie z réznych punktéw widzenia. Usuwa przestrzen spoj-
rzenia — przestrzen perspektywy — zastepujac ja konstrukcja przedmiotéw lo-
gicznie rozlozonych i skondensowanych, w ktérej nie ma egzystencji chwiej-
nej, trudnej do uchwycenia, ale wszystko jest bez cieni, z wyraznymi kon-
turami, zblizajgcymi sie¢ do rysunku. Przestrzeri identyfikuje sie z przed-
miotem, staje si¢ przedmiotem. Istnieje poza poszczegdlnymi doswiadcze-
niami jednostki ludzkiej. Tutaj jednak dochodzi do konfliktu. Czas i prze-
strzeni to pojecia zwigzane ze $wiadomoscig cztowieka. Bez czasu i prze-
strzeni nie ma ludzkiej egzystencji, nie ma wigc réwniez kreacji artystycz-
nej. Sztuki piekne i literatura stajg przed tym samym problemem i staraja
sie go rozstrzygna¢ Srodkami, ktére majg do dyspozycji. W tym wzgle-
dzie istnieja miedzy nimi podobienistwa i réznice. Podkreslajgc podobien-
stwa, mozna uzna¢ niektére poematy albo opowiadania za kubistyczne,
gdy za$ zwraca si¢ uwage na réznice miedzy nimi, kubistyczna interpre-
tacja tych samych utworéw staje sie watpliwa. W kazdym razie w litera-
turze byloby jeszcze trudniej niz w malarstwie znalez¢ dzieta konsekwent-
nie kubistyczne.

W odréznieniu od literatury malarstwo zwykle nie ma do dyspozy-
¢ji ré6znych narratoréw. To, co wydaje sie atutem literatury, jest jednak jej
ograniczeniem. Normalna przestrzen literacka — to przestrzenn wynikajaca ze
spojrzenia podmiotu lirycznego, narratora albo jego bohateréw. Czystej prze-
strzeni, czystego przedmiotu bez ludzkiego spojrzenia w literaturze prawie
nie ma. Mozna naturalnie powiedzie¢, Ze i przestrzei malarska jest przestrze-
nig czlowieka, artysty, niemniej jednak sytuacja przedstawia si¢ w sztukach
pieknych w inny spos6b niz w powieéciach albo poematach.

Odrzucajac indywidualne spojrzenie czlowieka, redukujace obraz rze-
czywisto$ci do jednego jej aspektu, malarstwo przedstawia przedmioty jakby
rozlozone, z ktérych kazdy staje si¢ calym szeregiem przedmiotéw; obraz
jest konstrukcjg calego szeregu spojrzen. W literaturze, w ktérej narracja
oparta jest czesto na tradycji kronikarskiej, opisanie tego samego przed-
miotu albo wydarzenia z réznych punktéw widzenia istnieje od zawsze
i nie ma w nim nic prowokacyjnego, bo jest logicznie zwigzane z charak-
terem poszczegblnych postaci. Typowym przykladem krajobrazu podwdj-
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nego — przestrzeni polskiej i wloskiej widzianej przez pryzmat ludzkiego
spojrzenia i uczucia — jest rozmowa o malarstwie i jego modelach, w ktérej
biorg udziat Telimena, hrabia i pan Tadeusz®. Przestrzefi opisana nie istnieje
niezaleznie od bohateréw, ale identyfikuje sie z ich uczuciami oraz koncep-
Cjami estetycznymi.

W pierwszych dziesiecioleciach XX wieku takze w literaturze uwidacz-
nia si¢ nowe pojmowanie przestrzeni, przestrzeni oddzielonej od indywi-
dualnego spojrzenia jednostki ludzkiej. W sposéb zasadniczo odmienny niz
u Mickiewicza przedstawia sie krajobraz u Apollinaire’a — jezeli mozna jesz-
cze moéwic¢ o krajobrazie:

Dzi$ chodzisz po Paryzu we krwi kobiety mtode
To byto chciatbym zapomnie¢ to byto u schytku urody

W ognistych kiebach Najswietsza Panna spojrzala na mnie w Chartres
Krew twego Serca Swietego skropila mnie na Montmartre

[...]

Teraz jeste$ na brzegu Morza Srédziemnego

Pod cytrynami kwitngcymi od roku do roku

[...]
Jestes w okolicach Pragi w ogrédku przed gospoda®

Nie chodzi tylko o to, ze Paryz, Chartres, Morze Srédziemne i Praga
wspolistniejg i ze ich ewokacja jest synchroniczna, nieuzasadniona logicz-
nie opisanymi przezyciami podmiotu lirycznego albo jego sobowtéra. Tekst
przechodzi od pierwszej do drugiej osoby i na odwrét, miedzy ,ja” i ,ty”
nie ma granic. Chodzi o jakie§ ogdlne, wszechludzkie istnienie, w kto-
rym czas i przestrzern nabierajg nowych znaczen. Ich zderzenie prowadzi
do uchwycenia pelni estetycznej i zyciowej. Wszystko jest razem, wszyst-
kim mozna si¢ zachwycaé, przestrzeri nie ma granic. JesteSmy réwno-
czeénie w miejscach, w ktérych w tym samym momencie nie mozemy
by¢ fizycznie.

Przyktadow tego rodzaju jest w poezji pierwszych dziesiecioleci XX wie-
ku wiele, przede wszystkim tam, gdzie wazng role odegral surrealizm, jak
na przyklad w Czechach. Typowym poematem tego rodzaju jest Nowy Ikar
Konstantina Biebla:

5 Zob. A. Mickiewicz, Dzieta, t. 4, Warszawa 1955, s. 90-94.

6 G. Apollinaire, Strefa, w: tegoz, Wybor poezji w przekladach Adama Wazyka, Warszawa 1980,
s. 127-129.
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Zbliza sie noc juz o zmierzchu parowiec wplynat na ulice Stambutu

po cieplych falach purpurowego morza

a ze jest poinoc chiriski kulis przebudzit sie z glodu

a ze jest rano bose Jawajki $piewaja w palmowym gaju

a ze jest piekny wieczor stanglem na skraju tego szybko zétknacego lasu
z glowg lekko uniesiong ku obtokom?

Przytoczone przyktady mozna uwazac¢ za potwierdzenie kubistycznej
koncepcji przestrzeni:

[...] malarz moze pokazaé na tym samym obrazie miasto chiriskie, miasto francu-
skie i géry, morza, faune i flore, ludzi z ich historiq i ich pragnieniami, wszystko,
co w zewnetrznej rzeczywistosci je oddziela. Odlegtos¢ czy czas, rzecz konkretna
czy czysty koncept, nic nie odmawia sobie bycia wyrazonym w jezyku malarza,
jak réwniez poety, muzyka czy uczonego?®.

Czy mozna jednak w przypadku przywotanych wierszy méwi¢ o ana-
logiach z obrazami kubistycznymi, czy raczej o surrealistycznych konfronta-
cjach rzeczy i wydarzen bez logicznego polgczenia? Granice miedzy prgdami
estetycznymi sg czasami trudne do uchwycenia.

Kubistyczne pierwiastki przenikajg przede wszystkim do poematéw po-
zwalajgcych na rozluznienie wiezi miedzy poszczegdlnymi obrazami i zaste-
pujacych — przynajmniej na pierwszy rzut oka — cigglos¢ przedstawionego
Swiata emocjonalnym napieciem, wywotanym badZ osobno przez kazdy
z nich, badz ich zderzeniem. Nawet jednak w dzietach narracyjnych mozna
podkresli¢ synchroniczng terazniejszos¢ pewnych scen. Typowym przykta-
dem tego nastawienia jest poczatkowa scena drugiego tomu powiesci Jeana
Paula Sartre’a Drogi wolnosci:

Szesnasta trzydziesci w Berlinie, pietnasta trzydzieSci w Londynie. Patac nu-
dzit sie na wzg6rzu, pusty i ceremonialny, ze starcem w §rodku. W Angouléme,
w Marsylii, w Gandawie, w Duwrze myéleli: ,,Co on tam robi? Juz po trzeciej —
dlaczego nie schodzi?” [...] Na dziedzificu czekato trzech szoferéw — kazdy nie-
ruchomo przy kierownicy; po drugiej stronie Renu, w hallu hotelu «Dreesen»
czekali nieruchomo tykowaci Prusacy w czarnych garniturach®.

WielorakosSci przestrzeni mozaikowej towarzyszy tutaj nieuchwytnosé
wspélnego czasu, prowadzgca do rozbicia i do rekonstrukcji istnienia,

7 K. Biebl, Nowy Ikar, w: tegoz, Nowy Ikar i inne poezje, wybral, przetozyt i postowiem opatrzyt
A. Wlodek, Krakéw 1984, s. 43.

8 A. Gleizes, J. Metzinger, Du «Cubisme», Editions «Présence», 1980, s. 72.

9 ]. P. Sartre, Drogi wolnosci, t. 2: Zwloka, przel. ]. Rogoziriski, Warszawa 1958, s. 5.
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zaktualizowanego, powtarzanego i sproblematyzowanego. Chodzi jednak
o pojedyncza scene, ktéra nie decyduje o ujeciu catej powiedci.

Przestrzen i przedmiot

Starajac sie ulatwi¢ skomplikowany problem przestrzeni, malarze zwra-
cali sie¢ ku przedmiotom prostym. Nawet w tym wypadku nie mozna jednak
ograniczy¢ sie do jednej interpretacji. Zainteresowanie sie przedmiotami pro-
stymi nie wynika tylko z estetycznych dazert do synchronicznego uchwyce-
nia ich wielorakiej postaci, ale tez z nowego oceniania folkloru, ze zwrécenia
uwagi na sztuke ludéw prymitywnych itd.'® W kazdym razie literatura idzie
tutaj tymi samymi szlakami co malarstwo.

Pewne opisy literackie sprawiajg wrazenie kubistycznych obrazéw:
przedmioty nieproblematyczne, proste, istniejg obok siebie, bez wzajemnego
polaczenia. Jest tutaj jednak pewna réznica. Kubizm otwiera droge do no-
wego ujecia Swiata, do stworzenia jego nowej wielorakiej wspdlnoty. W li-
teraturze aplikacja niektérych jego tendencji prowadzi do poczucia izolacji,
ktéra przechodzi w egzystencjalistyczng obcos$¢. U Sartre’a mozna przeczy-
ta¢: ,Kazdy z nich ma zycie. [...] Kazdy swoje [...], lecz kazde z nich pozostaje
nadal tak $cisle osobiste jak szczotka do zebow, jak zyletka, jak przybory to-
aletowe, ktérych nie pozycza si¢ nikomu [...]" "%

W tym kontekscie ciekawg pozycje stanowi powies¢ Heleny Boguszew-
skiej Cale zycie Sabiny. Autorka nalezala do grupy PrzedmieScie i w jej
pierwszych powiesciach, pisanych razem z Jerzym Kornackim, znajdowat
Julian Krzyzanowski ,wyraz protestu przeciw nedzy proletariatu, przed-
stawianej metoda tradycyjnego naturalizmu”'?, a Cafe Zycie Sabiny uznat za
,powies¢ psychologiczng o przedstawicielce szarej codziennosci mieszczan-
skiej” 3. Owa ocena odpowiada tematycznemu zamierzeniu dziela, ale typem
opisu autorka oddala sie od tradycyjnego naturalizmu i zbliza si¢ do pew-
nych tendencji awangardy. Warto zreszta przypomnie¢, ze z Przedmieéciem
przez pewien czas byt zwigzany takze Bruno Schulz.

Zycie gléwnej bohaterki powiesci, umierajacej kobiety, przedstawione
jest jako sze$¢ istniert wzajemnie sie przeplatajacych, umieszczonych w réz-

10 Zob. na przyktad Josef Capek, Nejskromnéjst ument (1920) i Umént prirodnich ndrodii (1938).
11 7. P. Sartre, Drogi wolnosci, t. 1: Wiek meski, przel. ]. Rogoziriski, Warszawa 1957, s. 255.

12 7. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej od poczgtkéw do czaséw najnowszych, Warszawa 1970,
s. 605.

13 Tamze, s. 616.
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nych miejscach (przestrzeniach), ogladanych za posrednictwem przedmiotéw
prostych — sukienek, kapeluszy... Podobnie jak przedmioty w obrazach kubi-
stycznych, akcja powiesci jest wiec roztozona i powigzanie jej poszczegdlnych
czesci nie wynika z perspektywy ludzkiego spojrzenia, ale sprawia wrazenie,
jakby wszystko istnialo obok niej i w tym samym momencie. Autorka nawet
stwierdza:

[...] nie ma ani dalej, ani blizej, tylko wszystko razem i wszystko naraz!4.

Efektem tego jest pewne ,powielanie” przedmiotéw, wydarzen i oséb.
Przywolujac wspomnienia zwigzane z ubraniami, bohaterka powie:

[...] az sie roi od Sabin réznymi drogami chodzacych w réznych sukniach®.
Albo:

[...] wszystkie Sabiny we wszystkich swoich sukniach szly jak na defiladzie®.

Akcja jest skoncentrowana wokoét przedmiotéw codziennych, prostych,
z jakimi spotykamy sie na obrazach kubistycznych i u pisarzy, ktérzy nimi
sie inspirowali:

[...] w kazdym mieszkaniu byta kuchnia, a w kazdej kuchni byt piec kuchenny
i paka z weglem. I pomiedzy piecem tkwita stuzaca i byla jak ten piec i jak
ta paka, jak 16zko i stél, i szafa, jak obiad i buty, jak wszystko, bez czego nie
mozna zyél”.

Owo , kubistyczne” nastawienie nie jest jednak konsekwentne. Nie cho-
dzi o to, ze przezycia gléwnej bohaterki s nie tylko zwigzane z przedmio-
tami, ale takze z ludZmi — stuzacymi. Postaci ludzkich, uproszczonych i roz-
fozonych, w malarstwie tez nie brak. Powies¢ Boguszewskiej nie jest jednak
wyzwolona z perspektywy czasu, to znaczy nie wymyka sie zasadniczym
regulom narracji rozwijajacej sie przez pare lat. Chociaz pisarka tego nie
podkresla, poszczegdlne przezycia bohaterki sg, przynajmniej czeSciowo, te-
matycznie umieszczone w czasie, ktéry mija. Wspomnienia Sabiny mozna
czytaé¢ jako mozaikowy opis jej zycia od dziecinistwa do $mierci, oparty

14 H. Boguszewska, Cale zycie Sabiny, Warszawa 1947, s. 203.
15 Tamze, s. 56.

16 Tamze, s. 200.

17 Tamze, s. 109.
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tylko na uprzywilejowaniu przedmiotéw i przestrzeni znanych z malarstwa
kubistycznego.

Jezyk powiesci nie nadaje si¢ do uchwycenia tego, co jest. Wyraza to,
co bylo albo konstruuje wizje tego, co bedzie. Terazniejszosci nie ma. Odnie-
sienie akcji do przeszlosci jest zreszta w powiesci Boguszewskiej stematyzo-
wane, mianowicie chodzi o szereg wspomnien.

Czy mozna méwié tutaj o $ladach kubizmu? Kubizm jest sztukg teraz-
niejszosci. Usuwajgc ztudzenie wynikajace z perspektywy przestrzennej, za-
checa do zniesienia perspektywy czasu, do podkreslenia tego, co istnieje syn-
chronicznie. Narracja jednak przebiega w czasie, jej struktura jest zwigzana
z przemijaniem czasu zaréwno z punktu widzenia §wiata przedstawionego,
jak i jego percepcji w trakcie lektury.

Przestrzen kubistyczna, tj. przestrzeni synchronicznej i autonomicznej
wielorakosci, wystepuje nie tylko w utworach artystéw zwigzanych bezpo-
$rednio z kierunkiem wywodzacym swojg nazwe od ironicznego komen-
tarza, ktérym opatrzyl go Matisse. Sartre nie jest pisarzem kubistycznym,
a tym bardziej nie jest pisarkg kubistyczng Boguszewska i inni pisarze, u kto-
rych w konstrukcji utworéw mozna znalez¢ elementy , kubistycznego” ujecia
przestrzeni. Pewne koncepty estetyczne moga by¢ stosowane poza kierun-
kiem, w ramach ktérego zwrdcily na siebie uwage. Kubistyczne ujecie prze-
strzeni nalezy do takich wlasnie konceptéw, na co zresztg zwracali uwage
rézni badacze.

Ogolne tendencje estetyczne, opracowane w réznych dziedzinach sztuki,
w tym przypadku w malarstwie, nie znajdujg tego samego odbicia we
wszystkich rodzajach literackich i kazde ich dostosowanie prowadzi do pew-
nych modyfikacji, poniewaz zwigzane jest z warunkami ich struktury wyra-
zowej. Stosunkowo czysty kubizm moégt przenikaé czesciej do wierszy czy
tekstow lirycznych niz do powiesci. I w poezji jednak taczyt sie¢ z nastro-
jami surrealistycznymi. W utworach narracyjnych pojawiatl sie raczej frag-
mentarycznie i czasami ulegal prawie zupelnemu stlumieniu przez trady-
cyjna perspektywe czasu. Jego znaczenie wykracza poza formalng aplikacje
kubistycznej metody opisu, bo zmusza do zastanowienia si¢ nad miejscem
czlowieka w $wiecie, ktory istnieje obok nas, i w tym sensie otwiera droge do
egzystencjalizmu, postmodernizmu oraz szerszych estetycznych pytan kul-
tury nowoczesnej.
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Summary

The article takes up the question of relationship between cubism and
literature. According to the author, an approach analogous to the cubist
representation of objects, shown as if simultaneously from various points
of view, can be found in literature in an elimination of perspective and
time as well as the tendency to represent history and situations without
considering the participation of the text’s narrator or main character.
Some tendencies of this kind appear in certain surrealistic poems and
existentialist novels, while in Polish literature we encounter them in the
works of Helena Boguszewska.



