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Park pod Lucerng albo kombinat fabryk.
Przestrzen dziet sztuki w tekstach Jakuba Kornhausera

W jednej z wypowiedzi dotyczacych tomu Drozdzownia Jakub Kornhau-
ser podkresla, ze kazdy z jego tekstéw ,jest bardzo mocno zakorzeniony
w jakim§ konkretnym miejscu, w konkretnej przestrzeni, ktéra z jednej strony
jest czym$ wyobrazonym, czym$ na poly realnym, a na poly magicznym,
a z drugiej strony czyms$ bardzo konkretnym, lokalnym” i wigze si¢ z jego
,fascynacja podrézowaniem, jazdg na rowerze, z wycieczkami [...]”! z dzie-
cinstwa. Drozdzownia — tom skladajacy sie z siedmiu cykli préz poetyckich —
wpisuje sie nie tylko w auto/bio/geo/graficzne i w pewnym stopniu nowo-
regionalistyczne perspektywy geopoetyki2. W poszczegélnych tekstach do-

1 P. Woéjcik, Najciekawsze jest pogranicze. Jakub Kornhauser o tomiku ,Drozdzownia”, http://
video.gazeta.pl/cdn/5/20209/292535_DF_Jakub_KornhauserH.mp4 [dostep 15.10.2018].

2 Te tematy wysuwajq sie na pierwszy plan réwniez w innych tekstach Kornhausera, zwtasz-
cza — publikowanych po Drozdzowni. Warto w tym kontekscie wspomnie¢ po pierwsze o Wolrnos¢
krzepi, przewodniku po historycznie istotnych miejscach Matopolski (pojawiajg si¢ tu m.in. roz-
dziaty poswiecone Domowi rodzinnemu i Muzeum Wincentego Witosa w Wierzchostawicach,
Kamienicy Bujwidéw w Krakowie czy dworowi Zabéw w Zbylitowskiej Gérze). A po drugie
— o cyklu esejow-artykuléw o charakterze spacerownikéw pt. Granice miasta zainicjowanych
w 2017 r. przez ,Gazete Wyborcza: Magazyn Krakowski”, w ktdérych autor Niejasnych istniesi
opisuje swoje doswiadczenia z rowerowych wypraw po blizszych i dalszych okolicach Krakowa
(zatem moze to nie ,spacerowniki” a ,przejazdzkowniki”?) [Por. A. Kobelska, Przepisywanie
miasta. Poznariskie przechadzkowniki jako lokalny gatunek miejski, w: Literatura prze-pisana II.
Od zapomnianych teorii do kryminatu, red. A. Izdebska, A. Przybyszewska, D. Szajnert, L6dz
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tyczacych gléwnie nieodleglych od Krakowa wsi oraz biezanowskich pery-
ferii tego miasta, pojawiaja sie, cho¢ oczywiscie literacko przetworzone, po-
staci, ktére mozna prébowaé wigza¢ z biografiag autora - ojciec, ,ktéremu
nie zawsze mozna wierzy¢”?, wuj K., matka, dziadek czy babcia. Kornhau-
sera interesuje takze natura anektujaca to, co z pewnych wzgledéw zostato
opuszczone lub zapomniane przez czlowieka — chaszcze zarastajace szyny
prowadzace do Danaléwki, ,,gruba sowa ponad zardzewiatg lokomotywa”,
»zielony dzieciot, gluchy jak pier” i ,inne ptaki, nie wigksze od kciuka”,
ktére mieszkaja ,w starym budynku [drozdZzowni], gniezdzacym sie pod
kominami”#. ,Natura zyje.” — méwi autor — ,Jej pamie¢ jest krétka, a wola
przetrwania wieksza niz u cztowieka”, ktéry ,schodzi na dalszy plan, staje
sie cieniem, przeszlodcig, miga jak plama na fotografii”®.

Niezwykle waznym tematem Drozdzowni jest rowniez przeszios¢, a wla-
Sciwie powigzanie ludzkiej (nie)pamieci i przestrzeni®. Podobnie jak w tek-

2016, s. 159-174]. Co ciekawe, niektére watki podejmowane przez narratora w Drozdzowni zo-
stajg w pewnym stopniu uprawomocnione jako ,miejsca autobiograficzne” [M. Czermiriska,
Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 183-200]
w tekstach z krakowskiej ,Wyborczej”. Np. nastepujacy fragment Granic miasta. Z Krzemionek
na Przewdz: ,Jest tu $wietnie. W nieczynnych wagonach ululani pasazerowie [...], na stupach
sowy, w chaszczach lisy. Dwa stare budynki: jeden w typie baszty, chodzito si¢ tam kiedy$
z Jaromirem i Halszkg (jedliémy pomararicze na gérnym podescie, prawie sie po ciemku po-
zabijaliémy na zbutwialych schodach)” odpowiada (oczywiécie w pewnym stopniu) urywkowi
z utworu Danaléwka: ,Szyny zarosly chaszczami, po okolicy snuly sie lisy, kury i $mieci. [...]
Do baszty przy torach mozna byto wej$¢ przez wyrwe w murze. Na drewnianych schodach
panowata ciemno$¢, jedliSmy pomararicze. Widok z géry odslaniat noc, grubg sowe ponad za-
rdzewialg lokomotywaq” [pierwszy cytat: J. Kornhauser, Granice miasta. Z Krzemionek na Przewodz,
http: //krakow.wyborcza.pl/krakow /7,44425,23059312 jakub-kornhauser-granice-miasta-z-krze
mionek-na-przewoz.html, dostep 10.10.2018]; drugi cytat: J. Kornhauser, Drozdzownia, Poznan
2015, s. 8). Motywy pojawiajgce sie w Drozdzowni, mozna tez odnalezé w Wolnosé krzepi,
np. ,dzieciola zielonego, przypatrujacego sie waszym meczarniom [...]"” [J. Kornhauser, Wolrnos¢
krzepi, Krakéw 2018, s. 139, 147; por. ]. Kornhauser, Drozdzownia, s. 9] czy informacje o ,babci,
ktéra pierwsza w miasteczku jezdzita na nartach” [tamze, s. 60; por. J. Kornhauser, Wolrnos¢
krzepi, s. 147].

3 J. Kornhauser, Drozdzownia, s. 57.

4 Tamze, s. 9. W ostatnim fragmencie warto by¢ moze zwréci¢ uwage na to, ze takze sam
budynek , gniezdzi si¢”, a nie — po prostu — ,stoi”, a zatem w pewien sposéb zaczyna funkcjono-
wac jak jego nowi mieszkaricy. W Wolnos¢ krzepi tez pojawia sie motyw natury zawlaszczajgcej
,ludzkie przestrzenie”, np. w tekscie o piecu kregowym w Plazie: ,Niby nikogo nie ma, a le-
gowisko lisa jest. Urzadzit sobie misterne gniazdo ze slomy tu, gdzie kiedy$ zar nie przestawat
rzadzi¢ choc¢by na moment” [J. Kornhauser, Wolnosé krzepi, s. 67].

5 R. Honet, Zupetnie nieoczekiwane konteksty. Jakuba Kornhausera pytamy o ,Drozdzownie”,
http: /www.literackapolska.pl/kilka-pytan-do/jakuba-kornhausera-pytamy-o-drozdzownie /
[dostep 15.10.2018].

¢ Wskazuje na to m.in. z jednej strony krytycznoliteracka recepcja tomu [zob. np. M. Dwo-
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stach o miejscach wydrazonych z pamieci, o ktérych pisata Elzbieta Rybicka,
i tutaj

erozja pamieci [oraz przestrzeni — dop. J.D.] jest najczesciej punktem wyjscia:
wyzwaniem dla domystu, wyobrazni, fikcji, cho¢ zarazem rekonstrukdii [...]. Co
wszakze istotne — to miejsce wydrazone z pamieci wzywa do dzialania, a jego
doswiadczenie aktywizuje literackg poiesis”.

Tynk na Scianach starej drozdzowni przywodzi podmiotowi na mysl
»~zwoje Tory”, ,,w ruinach nad rzeka ukrywa si¢ mata béznica”, a willa bli-
ska popadniecia w ruine przypomina o wyobrazonych mieszkaricach sprzed
stu lat — , grubym rabinie z rodzing” oraz odwiedzajgcych okolice ,szczer-
batych chlopcach z chederu, panu Peerbaumie, ktéry palit fajke i kaszlal,
a takze garbusie, pilnujagcym szczeScia nowozericéw”®. Narrator ,0zywia”
domy z okolicznych wsi, konstruujac co$ na ksztalt niegdysiejszego sztetlu.
Warto by¢ moze doda¢, Zze nierzadko postuguje sie przy tym czasownikami
w pierwszej osobie liczby mnogiej, a zatem akcentuje przynalezno$¢ swo-
jego wyobrazonego ,ja” do wspdlnoty, o ktérej opowiada, cho¢ jednoczesnie
wszystkie w zasadzie wizje przeszlosci skladajg si¢ z obrazéw ostentacyjnie
stereotypowych®.

rek, Nie ma juz takiego Swiata, ,Fraza” 2016, nr 4], z drugiej — wypowiedzi samego autora
Drozdzowni, m.in.: ,Budynki [ktérych dotyczy ostatni cykl tomu, Domy polskie — uzup. J.D.],
a raczej pozostatosci po nich, istniejg naprawde, ale ich histori¢ wymyslitem. Reaktywujg wspo-
mnienie o rzeczywistosci, ktéra istniata, a ktérej nikt juz nie pamieta albo nie chce pamiegtac.
To ksigzka o tworzeniu mitu: przesztosci wyidealizowanej, gdzie w przyjazni wspoétzyly rézne
nacje i grupy spoteczne” [G. Nurek, L. Grzeszczak, Bycie poetq na co dzieri spada na dalszy plan,
http: // krakow.wyborcza.pl/krakow /1,44425,20203183 jakub-kornhauser-bycie-poeta-na-co-dzi
en-spada-na-dalszy-plan.html, dostep 14.10.2018]; , Interesowalo mnie budowanie opowiesci
o $wiecie, ktdry jest czym$ minionym, czyms$ zachowanym tylko na fotografiach, w obrazach,
opowiedciach, a z drugiej strony jest caly czas zywy poprzez kolejne wspomnienia, kolejne ob-
razy [...] juz nieco zbanalizowane” [B. Marcinik, Jakub Kornhauser i jego ,,Drozdzownia” (Tréjka pod
Ksigzycem), https: //www.polskieradio.pl/9/398/ Artykul /1643298 Jakub-Kornhauser-i-jego-Dr
ozdzownia, dostep 10.10.2018]; ,«Drozdzownia» jest o tym, Ze wszyscy uwazajg, ze pamie-
taja” [V. Szostak, Jakub Kornhauser. Surrealista na rowerze, http: //wyborcza.pl/duzyformat/1,127
290,20206293 jakub-kornhauser-surrealista-na-rowerze.html, dostep 22.10.2018].

7 B. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakéw 2014, s. 312-313.

8 J. Kornhauser, Drozdzownia, s. 7.

 Demonstracyjng stereotypowos$¢ wizji akcentuje autor Drozdzowni w przywolywanym
juz fragmencie rozmowy z Barbarg Marcinik (przypis 5.). Dodaje réwniez, ze cykl Smole-
nia 50 otwierajacy tom ,wprowadza w nieco zbanalizowang wizje sztetli przedwojennych [...]”
[B. Marcinik, Jakub Kornhauser i jego ,,Drozdzownia”].
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Miedzy teksty osadzone w przestrzeni , rzeczywistej” (albo udajacej rze-
czywistg) — terazniejszej lub przeszlej, ale zaktualizowanej — zostaly wple-
cione cykle z fragmentami dotyczacymi sztuki, w zagadkowy niekiedy spo-
s6b zwigzanymi z obrazami Chaima Soutine’a, Kazimierza Malewicza, Egona
Schiele, Paula Klee i Jamesa Ensora. To wiasnie na niektérych z takich tek-
stow, a doktadnie na zastosowanych w nich sposobach wykraczania poza
przestrzenn obrazu oraz réznych trybach funkcjonowania owej przestrzeni
chciatabym sie skupic.

Wiekszosci zamieszczonych w DrozdZowni utworéw na rozmaite sposoby
powigzanych z dzietami sztuki nie mozna — wbrew tytutowi mojego artykutu
— nazwac ekfrazami. Zresztg sam autor nie zgadza si¢ z krytykami opatruja-
cymi tym pojeciem jego teksty ', poza tym (stusznie) zauwaza, ze , klasyczne
ekfrazy nie maja sensu”'. Jednak w teorii réwniez nie uznaje si¢ ich wylgcz-
nie za opis dzieta sztuki, dyskursywny zastepnik nieobecnego obrazu'?, a ra-
czej za jego interpretacje. Na marginesie mozna doda¢, ze do charakteryzo-
wania wspolczesnych ekfraz uzywa sie chetnie metafor przestrzennych. De-
skrypcje dziet sztuki wedtug niektérych teoretykéw np. ,wychodza poza to,
co moze lub mogloby zosta¢ dostrzezone”*?, pokazujg ,,to, co znajduje sie na
marginesie miejsca czy tez przedmiotéw przedstawionych” ', wazniejszy niz
komponent opisowy ekfrazy jest w nich , gest interpretatora, [...] ktéry dodaje
do samej reprezentacji rzeczy wykraczajace daleko poza nig samg”'>. Warto
odnotowag, ze ostatnia uwaga (ta dotyczaca ,gestu interpretatora...”) postu-
zyta Adamowi Dziadkowi do wyeksponowania tezy o tym, ze wspotczesne
teksty z obrazami ,spelniajg wyznaczniki ekfrazy jedynie po czesci i lepiej
byloby méwic o ich ekfrastycznosci czy ich charakterze ekfrastycznym™?®, ich
autorzy traktujg dzieta sztuki po prostu jak punkty wyjscia do refleksji od-
biegajacej od tematyki przedstawieri wizualnych. Zresztg — ekfraza czy tekst

10 Tamze: ,[Nlie zgodzilbym si¢ z tymi krytykami, ktorzy by¢ moze nie do korica wezytawszy
sie w tekst, nazwali je [utwory z Drozdzowni z obrazami w tytulach] ekfrazami; to nie sg proste
komentarze, to nie sg proste opisy”.

11" R. Honet, Zupelnie nieoczekiwane konteksty.

12 M.P. Markowski, Ekphrasis: uwagi bibliograficzne z dolgczeniem krétkiego komentarza, ,Pamiet-
nik Literacki” 1999, nr 2, s. 232.

13°S. Bartsch, J. Elsner, Introduction: Eight Ways of Looking at Ekphrasis, ,Classical Philology”
2007, nr 1, s. ii.

14 M. Riffaterre, L'illusion d’ekphrasis, cyt. za M. P. Markowski, Ekphrasis..., s. 232.

15 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspdlczesnej,
Katowice 2011, s. 150.

16 Tamze, s. 51.
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ekfrastyczny to twoércze $wiadectwo odbioru'’, odpowiednik, jak piszg Shadi
Bartsch i Ja$ Elsner, testu plam atramentowych Rorschacha': uruchamia sie
tu nie tylko narracja i interpretacja, ale rowniez autokreacja podmiotu®.
Dlatego tez, na wszelki wypadek, bede postugiwaé sie niekiedy termi-
nem ,tekst ekfrastyczny”, choc¢ i to okredlenie — bardzo ogélne — w przy-
padku utworéw Kornhausera moze budzi¢ watpliwosci: w wielu z nich nie
pojawiaja sie nawet drobne elementy opisu obrazéw. Niektore teksty wy-
daja sie wrecz ,anty-ekfrazami”, jak na przyktad Park pod Lucerng, ktérego
tytut odsyta do obrazu Paula Klee z 1938 roku, natomiast pierwsze zdanie
brzmi: ,, To moze by¢ mylace; nie chodzi o Zaden park, raczej o kombinat
hatasliwych fabryk i zaktadéw przetwoérstwa drobiu”?. Za jedyne wyrazne,
przestrzenno-wizualne nawigzanie do dzieta autora Senecio mozna w tym
utworze uznaé informacje dotyczaca elementu topografii opisywanego surre-
alistyczno-chaotycznego kombinatu fabrycznego. ,,Wewnatrz rosto drzewo”,
mowi narrator, cho¢ juz w nastepnym zdaniu uniewaznia zwigzek tego de-
talu z malarskim pierwowzorem, oznajmiajac: ,,Po zakoriczonej zmianie za-
wiesiliSmy na nim ciasne kombinezony”?'. Sposréd ,tekstéw z obrazami”

17 Wedtug Michala Glowinskiego sfera $wiadectw odbioru to ,sfera zjawisk wysoce nie-
jednorodnych”, wéréd ktérych wymienia m.in. ,réznego rodzaju transformacje dokonywane
na dziele literackim, a wiec przeklady, parafrazy, transkrypgcje itp.”, réwniez zjawiska inter-
semiotyczne, np. ,potraktowanie utworu poetyckiego jako tekstu pieéni” czy ,ilustracje do
utworéw literackich” [M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, w: tegoz, Style odbioru, Krakéw
1977, s. 117, 121-124].

18 S, Bartsch, J. Elsner, Introduction: Eight Ways of Looking at Ekphrasis, s. ii.

19 Te kwestie akcentowata m.in. Roma Sendyka, piszac o eseistycznych ekfrazach. Zdaniem
badaczki wskazujg one ,nie tyle na przedmiot artystyczny, co na kognitywne dzialania pa-
trzacego/piszacego, ktére wprawdzie obiekt sztuki wyzwala, ale ktdre ostatecznie charaktery-
zowalyby nie obserwowang rzeczywisto$¢ artystyczng, ale samego poznajacego” [R. Sendyka,
Od kultury ja do kultury siebie. O zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych, Krakéw 2015,
s. 343].

20 J. Kornhauser, Drozdzownia, s. 45.

2l Tamze, s. 45. Zestawienie ,halasliwych fabryk i zakladéw przetwérstwa drobiu” z par-
kiem pod Lucerng, a takze pojawiajace si¢ w tekscie nie/nadrealistyczne obrazy produkowa-
nych ,w starym amfiteatrze [...] skomplikowanych maszyn, ktére rozpelzaly si¢ po ogrodzie”,
,konserw z mielonkg wrzucanych do fontann” czy metalu wytapianego , miedzy klombami”
mozna sprébowaé zinterpretowaé (dos¢ prosto i na podstawie m.in. podkreslanych przez au-
tora bezwzglednie proekologicznych przekonan — zob. G. Nurek, L. Grzeszczak, Bycie poetg
na co dzient spada na dalszy plan) jako przesunieta do granic absurdu (?) i apokaliptyczng wizje
ingerencji czlowieka w nature (czy tez: jej kolejny etap — w kornicu parki to tez efekt ludz-
kich przeksztalceni przyrody). Owa wizja stataby na przeciwlegtym biegunie w stosunku do
ukazanych w czesci pozostatych utworéw z tomu, a wspominanych juz przeze mnie, posthu-
manistycznych scen, w ktérych natura anektuje (niegdys) kulturowe przestrzenie. Taki trop
potwierdzatby w pewnym stopniu fragment uzasadnienia nominacji Drozdzowni do Nagrody
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z Drozdzowni wybratam jednak te, ktére wydaty mi sie blizsze swoim wizu-
alnym pierwowzorom, by¢ moze ze wzgledu na to, Zze nawigzujg do dziet
malarstwa bezsprzecznie (?) figuratywnego.

Jest tak na przyklad w czesci utworéw z cyklu Villa R, przede wszyst-
kim w tych, dla ktérych ,wizualnym zaszczepieniem”?? sa obrazy Egona
Schiele — Cztery drzewa, Fasada z oknami i Krzesta. Podmiot-narrator opowiada
tu przede wszystkim o swoich przezyciach zwigzanych ze wspinaczka i jej
dramatycznych konsekwencjach (,,[b]ank spadajacych kamieni rozbity, znaj-
dujemy wiatr, 16d, zerwane liny. [...] «Znosza kogo$ na toboganie» — oczywi-
Scie, ze patrzymy w inng strone”?, ,noc dretwieje w nogach”?#). Potraktowa-
nie wspomnianych obrazéw jako punktu wyjscia pozwalajacego podjaé taky
tematyke moze wydawac sie zaskakujgce — goérski krajobraz pojawia sie wy-
tacznie w Czterech drzewach, w dodatku w tle. Decyzje o wykorzystaniu w tym
kontekscie wtasnie malarstwa autora Autoportretu z miechunkg thumaczy nieco
wypowiedzZ Jakuba Kornhausera z radiowej rozmowy z Barbarg Marcinik:
,Doswiadczenia gorskie [np. spadanie w lawinie — dop. J.D.] mocno mnie
uksztaltowaly i pofaczyly sie z rozmaitymi deformacyjno-dziwacznymi, ma-
jacymi mroczny charakter obrazami Schielego”, poza tym ,,ostra kreska, ktéra
jest jego znakiem rozpoznawczym zawsze kojarzyla mi si¢ z ostrymi wierz-
chotkami tatrzanskich szczytéw”?. Z tematyka podejmowang w Drozdzowni
interferujg tez konkretne przedstawienia z dziet wiedeniczyka. W ekfrastycz-
nym tekscie zatytutowanym Fasada z oknami budynek z obrazu staje sie do-
mem, do ktérego podmiot-narrator wraca po wyprawie (,,Odwieczny pro-
blem z powrotem, stoje przed domem i nie wiem, w ktérym oknie pojawi
sie matka”), jak i zmetaforyzowang, niepokojgco-klaustrofobiczng przestrze-
nig wysokogorska (,Wyglada to tak, jakby $ciana nigdy sie nie konczyta [...].
Biate domy jedne nad drugimi, powietrze dusi niczym pepowina”?). Dzieta
sztuki nie stanowiag tu wylacznie pretekstu, ich przestrzenn nakfada si¢ na
przestrzen bliskq podmiotowi, stapia z nig, pozwalajac skonceptualizowaé
jego doswiadczenie.

im. Wistawy Szymborskiej, ktérg Jakub Kornhauser otrzymat w 2016 r. Zdaniem kapituly na-
grody autor ,przedstawia §wiat pelen niepokoju, jakby przed katastrofy” [Ogloszono nazwiska
nominowanych do Nagrody im. Wistawy Szymborskiej 2016, http: /booklips.pl/newsy/ogloszono-
nazwiska-nominowanych-do-nagrody-im-wislawy-szymborskiej-2016/, dostep 28.10.2018].

22 A. Dziadek, Obrazy i wiersze, s. 168.

23 J. Kornhauser, Drozdzownia, s. 39.

24 Tamze, s. 41.

25 B. Marcinik, Jakub Kornhauser i jego ,,Drozdzownia”.

26 J. Kornhauser, Drozdzownia, s. 40. Na razie na marginesie zostawiam ewentualny matczyno-
-synowski watek.
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Zupelnie inaczej kwestia wychodzenia poza przestrzeri dzieta malar-
skiego (a moze: wchodzenia w jego przestrzen i rozszerzania jej) wyglada
w cyklu Katedra, w catosci poSwieconym obrazom Jamesa Ensora oraz jed-
nemu zdjeciu przedstawiajgcemu malarza. Teksty sktadajace si¢ na ten mi-
krozbiér powstaly najwczesniej, by¢ moze dlatego wyrézniaja sie na tle pozo-
stalych utworéw dotyczacych przedstawient wizualnych; réwniez nawigzania
do malarskich i fotograficznych pierwowzoréw sg w nich najwyrazniejsze.
W zwigzku z tym wydaje sie, ze mozna nazwac je ekfrazami, nawet nie
Jtekstami stylizowanymi na ekfrazy”? — jak proponuje Karol Maliszewski,
ktadac nacisk na owa stylizacje. Co wiecej, wpisujg sie one — jak sadze —
w dosé¢ powszechny sposob literackiego ujmowania dziet sztuki w deskryp-
cjach: ozywia si¢ je tutaj, narratywizuje, przedstawia dalsze ciggi, dopelnia in-
terpretacjg wyobrazonych mysli, emocji czy motywacji postaci z przedstawien
wizualnych. Dobrawa Lisak-Gebala w swojej definicji ekfrazy uwzglednia te
sposoby wykorzystywania przedstawien wizualnych, ,za wlasciwg realizacje
tej figury” uznajac

werbalizacje malowidla badzZ zdjecia, postugujaca sie¢ opisem odnoszacym sie
do ogladu konkretnego przedstawienia lub chwytami retorycznymi ,ozy-
wiajacymi” zaprezentowany widok: dialogizacja (apostrofami,
prozopopejami — w przypadku wizerunku oséb) i narratywizacja
(w przypadku obrazéw ukazujgcych pewien zatrzymany etap ru-
chu), ale wylacznie taka, ktéra dopetnia przedstawiong scene o jej
bezposredniag przedakcje lub bezposrednia poakcje [...]%.

Wydaje sie, ze w przypadku takich wiasnie tekstow przywolywane wcze-
$niej metafory przestrzenne, ktére pomagaja definiowa¢ wspoélczesne de-
skrypcje obrazéw (np. ekfraza jako opis tego, ,,co znajduje sie¢ na marginesie
miejsca czy tez przedmiotéw przedstawionych”), przestajg oznacza¢ wylacz-
nie ,wykraczanie poza temat” danego dzieta sztuki czy refleksje luzno z nim
zwigzane. Owe metafory traktuje sie tu niemal dostownie, wydaje sie bo-
wiem, ze w tego typu utworach ekfrastycznych twoérczo wyzyskuje sie to,
na co zwracal uwage Rudolf Arnheim, piszgc o przestrzeni i funkcji ram
w obrazach:

Gdy przestrzenn obrazu uwolnila sie od Sciany i zaczeta tworzy¢ widoki
perspektywiczne, wynikla konieczno§¢ wyraznego rozgraniczenia $wiata ob-
razu od fizycznej przestrzeni danego miejsca. Swiat obrazu zaczeto pojmowac

¥ K. Maliszewski, Projekt ,,wyobraznia” — cigg dalszy nastgpit, ,Nowa Dekada Krakowska” 2016,
nr 3, s. 122.

28 D. Lisak-Gebala, Wizualne Odskocznie. Wokdt wspélczesnej polskiej eseistyki o malarstwie i foto-
grafii, Krakéw 2016, s. 13 [podkr. — J.D.].
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jako bezkresny — nie tylko w glab, lecz réwniez po bokach — brzegi obrazu
oznaczaly zatem koniec kompozycji, a nie koniec przedstawionej
przestrzeni. Rame poréwnano do okna, przez ktére obserwator wyglada
na $wiat zewnetrzny, $wiat objety wprawdzie otworem, ale sam w sobie
nieskoniczony %.

Bardzo wyraZnie wida¢ to w pierwszym z tekstéw cyklu Kornhausera,
zadziwiajaco tradycyjnym; odnosi si¢ on do wspominanej juz wczesniej fo-
tografii przedstawiajacej Jamesa Ensora siedzacego na kominie:

W 1881 roku gralem na flecie. Dachy kamienic w Ostendzie byly czerwone,
niebo za$ szare. [...] Mozna bylo siedzie¢ na kominie i macha¢ nogami, patrzac
na zachmurzone morze. Spodnie nie brudzily sie od dymu, mewy skrzeczaly,
promenada spacerowali letnicy. Niebo czyhalo na przestrzeri, dachy sptywaty
do portu. Starannie odprasowany garnitur i flet, éciany zagubione w zaulkach,
wydmy i kamienice strzeggce dostepu do miasta. W oddali dworzec kolejowy,
ale to zupelnie inna historia, dziwna i nie do korica prawdziwa. Tak jak biale
domy na horyzoncie, odplywajace z kazda kolejng nutg*.

Wydaje sig, ze w tym fragmencie to nie porzadek czasowy, porzadek
przyczyny i skutku, dopowiadania przedakgji i poakcji (a w kazdym razie
nie przede wszystkim) stanowi o ozywieniu fotografii. Pozwala na to raczej
refokalizacja, czyli — w tym przypadku — zmiana perspektywy z ,zewnetrz-
nej”, jedynej, jaka jest dostepna patrzagcemu na fotografie, na ,wewnetrzng”
(spojrzenie kogos, kto byt ,wewnatrz”). Umozliwia ona (wielozmystowe) do-
strzezenie przestrzeni znajdujacej sie poza kadrem, jej , zrewidowanie”: pod-
miot m.in. slyszy skrzeczenie mew, widzi spacerujacych ludzi, morze, kamie-
nice, a takze kolory z oczywistych wzgledéw nieujete na fotografii. Warto by¢
moze dodag, ze — jak odnotowuje Lydia Schoonbaert — ,,[m]iedzy rokiem 1875
a 1917 Ensor mieszkal w domu na rogu Van Iseghemlaan i Vlaanderenstraat,
zaledwie sto metréw od morza. [...] Z okna atelier na poddaszu miat widok
z jednej strony na Morze Péinocne, a z drugiej na dachy Ostendy z tradycyj-
nymi czerwonymi dachéwkami”?!, a zatem (o ile dach i komin ze zdjecia to
dach i komin domu na rogu Van Iseghemlaan i Vlaanderenstraat) uzupetnia
sie tu fotografie o to, co prawdopodobne, co znane i oswojone. By¢ moze

2 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przel. J. Mach, Warszawa
1978, s. 243 [podkr. - ]J.D.].

30 7. Kornhauser, Drozdzownia, s. 49.

31 L. Schoonbaert, James Ensor, przel. A. Lipinska, w: James Ensor 1860-1949: grafika i malarstwo.
12.06.-25.08.2002 Galeria Miedzynarodowego Centrum Kultury [katalog wystawy], Krakéw 2002,
s. 18.
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warto powigzac t¢ uwage z przypisywanym Ensorowi ogromnym przywig-
zaniem do Ostendy, jego niechecia do zmian, swoistym odizolowaniem?®.
Taka biografizujacg (nad?)interpretacje podsuwalby np. fragment dotyczacy
wydm i kamienic ,strzeggacych dostepu do miasta”, czulo$¢, z jaka opi-
suje sie tu beztroske chwili uwiecznionej na fotografii (,Mozna bylo siedzie¢
na kominie i machaé¢ nogami, [...] [s]podnie nie brudzily sie od dymu”), ale
takze przedostatnie zdanie tekstu: ,W oddali dworzec kolejowy, ale to zupel-
nie inna historia, dziwna i nie do korica prawdziwa” — historia, ktérej pod-
miot-narrator nie chce rozwijaé, ograniczajac sie do opowiesci o przestrzeni
oswojonej. Zreszta to, co niezwigzane z najblizszg okolicg nie interesowato
Ensora do pewnego momentu réwniez w twoérczoéci malarskiej: ,,Do 1885 r.
inspirowato [go bowiem — dop. J.D.] najblizsze otoczenie: morze z portem
i rybakami, plaza z go$¢mi kurortu, ulice Ostendy [...]”.

Taki trop potwierdza takze inny utwér Kornhausera z ensorowskiego
cyklu — Kabina plazowa — odnoszacy sie do obrazu pod tym samym tytufem,
na ktérym wida¢ odosobniong cabine de bain. Podmiot tego tekstu chce ,[Z]y¢
w domku na skraju morza, w duzej, drewnianej kabinie na kétkach, [...] za-
grzeba¢ sie w piasku” na pustej plazy, na ktérej ,stychaé tylko sieweczki
tarmoszace kolorowe algi”*. Poczatek tego tekstu pokrywa sie z fragmen-
tem listu Jamesa Ensora do Julesa Dujardina, ktéry Ulrike Becks-Malorny,
autorka albumu po$wieconego Ensorowi, umieszcza obok reprodukcji La ca-
bine de bain: ,To live in a big bathing hut whose interior is clad in mother-of-pearl
shells [...]”. W jednym z wywiadéw Kornhauser wspomina wtasnie o tym
albumie w kontekscie ensorowskich tekstow z Drozdzowni®.

Interesujagcym uzupelnieniem tych dwéch tekstéw wydaje sie réwniez
ekfraza obrazu L'Intrigue, ktéra pierwotnie wchodzita w sktad poswieconego
Ensorowi cyklu Katedra, ostatecznie nie zostala jednak opublikowana w Droz-
dzowni. Na obrazie utrzymanym w najsilniej chyba kojarzonej z twérczos$cia
tego artysty upiorno-groteskowo-karnawalowej estetyce widaé kilka postaci
w maskach oraz szkielet (czyli typowe figury malarstwa Belga). Gtosem zo-
staje tu obdarzony zamaskowany mezczyzna w cylindrze, usytuowany w cen-
trum obrazu. Zaréwno pierwotny tytul mikrozbioru utworéw (James Ensor

32 M. van Jole, James Ensor, w: James Ensor 1860—1949: grafika i malarstwo, s. 12.

3 L. Schoonbaert, James Ensor, s. 19.

34 ]J. Kornhauser, Drozdzownia, s. 50. Warto dla porzadku odnotowaé, ze w Katedrze z tomu
Drozdzownia znalazlo sie pie¢ tekstéw. Oprécz dwoch, ktére omawiam, sg to: Rue de Flandre
w $niegu, Dachy Ostendy i tytulowa Katedra, odnoszace si¢ do obrazéw Ensora.

3 U. Becks-Malorny, James Ensor 1860~1949, trans. J. Gabriel, Koln 2000, s. 11. Ow wywiad
to przywolywana juz radiowa rozmowa z Barbarg Marcinik pt. Jakub Kornhauser i jego ,Droz-
dzownia”.
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(1860-1949): szes¢ wspomnieri z Ostendy, ktora nigdy nie istniala), jak i jego tresé
w zestawieniu z wcze$niej omawianym Grajgcym na flecie, pozwalaja przy-
puszczaé, ze 6w glos jest jednoczednie wyobrazonym glosem malarza. Postaé
przyznaje bowiem:

Zylem na uboczu, nie miatem wielu kontaktéw z czasem. Szkielety dookota
mnie, postacie w maskach. Jestem jedng z nich, nie wiem nawet ktéra. [...] Miesz-
kam chyba gdzie$ indziej. Prébuje sie rozpoznad, ale slysze za duzo sztucznego
$miechu i muszg uciec jak najdalej. Przede wszystkim nie daé sie¢ osaczy¢! Zyje
na uboczu samego siebie, na rogatkach mnie. Mimo czarnego cylindra, niekt6-
rzy wiedzg o mojej tajemnicy [...]%.

Nagromadzone w tym fragmencie metafory przestrzenne (,,ubocze”,
»rogatki”, mieszkanie ,gdzie indziej”, che¢ ucieczki ,jak najdalej”) pozwalaja
wyeksponowaé wspomniane niedostosowanie spoleczne malarza. Jego prze-
jawem jest rowniez owo zycie ,na uboczu samego siebie” — jak bowiem pisze
Marcel van Jole, Ensor ,,wycofywatl sie we wlasny $wiat marzeni i sarkazmu
i ukrywat sie za niewzruszong, piekng twarza”¥. By¢ moze dlatego Korn-
hauser pofaczyt wyobrazony glos ,zmaskowionego” malarza i mezczyzny
w cylindrze.

Taki sposéb wychodzenia poza przestrzen obrazu, czyli ozywienie, nar-
ratywizacje, refokalizacje, oddanie glosu przedstawionym postaciom, mozna,
jak sadze, uzna¢ za przejaw apokryficznosci ekfrazy: dzieki takim zabie-
gom wizualny pre-tekst zostaje uzupetniony o — silg rzeczy — pominiete,
przemilczane punkty widzenia® przy jednoczesnym ,zachowaniu tzw. re-
aliow wzorca”%, czyli jego ,scenografii”, atmosfery i estetyki pre-tekstu,

% ]. Kornhauser, James Ensor (1860-1949). Szes¢ wspomnien z Ostendy, ktéra nigdy nie istniala,
»Strony” 2011, nr 1, s. 31.

%7 L. Schoonbaert, James Ensor, s. 17. Ta uwaga przypomina rozpoznanie Marii Janion doty-
czace innego obrazu belgijskiego malarza, a mianowicie Autoportretu z maskami: , Ensor swojg
wystylizowang twarz ustawil na palecie — nie palecie koloréw, lecz palecie masek. [...] Maski
na niego napierajg, a on pozostaje niewzruszony, zmartwialy, na jego twarzy nie wida¢ zadnej
reakgji na ten natlok, gdyz jest ona «zmaskowiona», jest réwniez maska — tyle ze maskg arty-
sty, wiec odpowiednio indywidualnie ustylizowang” [M. Janion, Maska. Los, w: Maski, wyboér,
oprac., red. M. Janion, S. Rosiek, Gdarisk 1986, s. 206]. Tekst Kornhausera bylby zatem nie tylko
ekfrazg L'Intrigue, ale takze swoistym literackim Autoportretem z maskami.

3 Takie rozwigzanie mogta tez podsunaé autorowi Drozdzowni okladka wspomnianej ksigzki
Becks-Malorny — widnieje na niej bowiem wlasnie owa posta¢ w cylindrze z L'Intrigue.

% D. Szajnert, Dywersyjny potencjat apokryfu, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2011, nr 54,
s. 360.

40 D. Szajnert, Mutacje apokryfu, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa
2000, s. 146.
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a takze uwspoélczednienieniu (nieuniknionym) mentalnosci bohatera. Wy-
daje sie, ze owo ,zachowanie realiow wzorca” zapewnia tu odnotowane
wczedniej traktowanie obrazéw jako okien. To wlasnie wyobrazenie prze-
strzeni istniejacej poza granicami ich ram umozliwia autorom ekfrastycznych
tekstow tego typu apokryficzne domysly. Istotny jest tez ,,wymiar hermeneu-
tyczny apokryfu”#, odnotowany m.in. przez Piotra Wiodyge. W Grajgcym na
flecie oraz L'Intrigue Kornhauser nie tylko tlumaczy twoérczoé¢ Ensora, wy-
jaskrawiajac jej zwigzek z osobistymi do$wiadczeniami malarza, ale takze
wskazuje na to, Ze réwniez jemu — pisarzowi — owe do$wiadczenia sg bliskie
(z jakiego$ powodu stanowig bowiem temat tekstow).

Te dwa krétko scharakteryzowane przeze mnie sposoby ingerowania
w przestrzenn dziela sztuki, rewidowania, przeksztalcania jej, wydaja sie
rézni¢: w przypadku utworéw dotyczacych Schielego obraz pozwala zme-
taforyzowaé przestrzen ,rzeczywista”, zas§ w tekstach o Ensorze wejscie
W przestrzen przedstawienia wizualnego umozliwia swoiste ,empatyzowa-
nie” z tworcg. Jednoczednie pozwalajg jednak zwrécié uwage na role za-
posredniczen kulturowych w przekazywaniu do$wiadczenia, a takze w do-
Swiadczaniu $wiata®. I by¢ moze (m.in.) ta perspektywa splatalaby omo-
wione przeze mnie apokryficzne ekfrazy i utwory ekfrastyczne z pozosta-
tymi, ,lokalno-realistycznymi” tekstami tomu, ktére w duzej mierze sktadajg
sie ze skrawkéw ,,cudzych opowiesci, snéw”#, klisz kulturowych i uprosz-
czen. Nie ma bowiem - jak si¢ wydaje — zasadniczej r6znicy miedzy lite-
rackim ,0zywianiem” opuszczonych, cho¢ fizycznie dostepnych miejsc oraz
tych, do ktérych dotrze¢ mozna wylgcznie za posrednictwem reprezentacji —
obrazéw czy zdjec.
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Park near Lu. or Manufacturing Plant:
The Space of Art Works in Jakub Kornhauser’s Texts

Abstract

The paper discusses literary forms of extension and transformation of
the space of art works in the selected texts by Jakub Kornhauser. In the
first mode, the spatial system of the painting is integrated with the real
space, which is immediate to the subject, allowing the conceptualization
of the subject’s experience. In the second mode the subject presents either
a continuation or the story that precedes the plot featured in the work of
art. The story narrated is subjected to the realities of the visual paradigm.
It completes what remains unseen in the painting. The author asserts that
it is this way of representing space that may determine the apocryphal
component in the ekphrastic text.

Keywords: space in the work of art, Jakub Kornhauser, DrozdZownia,
ekphrasis, ekphrastic text, apocrypha



