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Imperatyw mtodosci,
czyli ,z pokolenia na pokolenie na barykadach”.
Romantyczna , mitologia” generacji Nowej Fali
w Swietle materiatéw GUKPPiW na przetomie lat 60. i 70.

Krolestwo mtodosci i ,,rekopis Wielkiej Improwizacji”

,Gdyby Swiat byl bardziej wyzwolony od tych mezéw i starcéw [...],
woéwczas przysztoby krélestwo mlodosci”! — postulowany przez Nietzschego
idealny stan rzeczy znalazl czeSciowq przynajmniej realizacje w nowofalo-
wych zalozeniach artystycznych i ich poetyckich ewokacjach. Odwotywaty
sie one silnie do romantycznego przekonania o szczegdlnej kulturowej roli
adolescencji, ukazywanej w opozycji do starosci, a wiec wyposazonej w ce-
chy dystynktywne, takie jak krytyczna postawa wobec $wiata i zdolnos¢ do
poswiecenia zycia za ojczyzne.

Romantyczne krélestwo mlodosci stalo sie ideowa ojczyzng pokole-
nia ‘68, co znalazto sw6j wyraz w takich deklaracjach programowych, jak
Nieufni i zadufani Stanistawa Barariczaka. W ksigzce tej, jak réwniez w be-
dacej jej kontynuacjg Ironii i harmonii, analizowane przez pisarza roman-
tyczne wzorce nieufnosci? staly sie rekojmia opisania nieprzedstawionych

1 F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, przet. L. Staff, Krakéw 2000, s. 115.

2 Por. M. Wozniak-Labieniec, Lekcja Barariczaka. ,Nieufni i zadufani” po latach, ,Acta Universi-
tatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 336.
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dotad PRL-owskich realiéw, ktérych w swej tworczoéci — zdaniem Baran-
czaka — nie zdotali ukaza¢ poeci lat 60., klasycyzujacy i spolegliwi wobec
komunistycznej wiadzy.

W swym wystgpieniu programowym Barariczak wzywat do rozpozna-
wania zastanej rzeczywisto$ci za pomoca jezyka nieufnego wobec oficjalnej
mowy oraz wpisanej w nig wizji $wiata. Dla autora koncepcji nowofalowej
poezji lingwistycznej wzorce romantycznej nieufnosci stanowily rekojmie in-
dywidualizmu, zawsze krytycznego wobec przyjetych prawd, zbiorowych
wiar i histerii®.

W Baraniczkowym programie — jak stusznie zauwaza Marzena WoZniak-
-Labieniec — konsekwencja romantycznej nieufnosci byta ironia* o Norwidow-
skim rodowodzie, pozwalajagca bezustannie zglasza¢ ,jakie§ wotum separa-
tum i utrwala¢ swdj protest wobec $wiata, a przynajmniej tych czy innych
jego cech”s.

Dla autora Dziennika porannego najistotniejsze bylo uczynienie z roman-
tycznej ironii oraz postawy nieufnosci fundamentu programu poezji lingwi-
stycznej. Z kolei dla tych poetéw nowofalowych, ktérzy domagali si¢ mime-
tycznego opisywania zjawisk spolecznych, a w konsekwencji ich rozpozna-
wania i wartoSciowania, najwazniejszg role odgrywata idea mtodzienczego
buntu o romantycznej proweniencji; buntu sklaniajacego do trwania ,z po-
kolenia na pokolenie na barykadach”¢. Funkcjonariusze Giéwnego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW) szybko zwrdcili uwage na
to niewygodne z ich punktu widzenia nowofalowe promowanie idei buntu,
w mys$l ktérej romantyczna, zdolna do ofiarnoséci mlodos¢ zostata skontra-
stowana ze staroscig, charakteryzowang tradycyjnie jako biernoé¢, oportu-
nizm, konserwatyzm oraz akceptacja zastanej rzeczywistosci ptyngca z nie-
checi do zmian’.

Cenzoréw prawie natychmiast zaniepokoit tez fakt, iz romantyczni bun-
townicy stali si¢ wzorem i zalozycielskim mitem dla nowofalowych na-
stepcéw, ktérzy za swe dziedzictwo uznali obowigzek sprzeciwu i kontes-

3 Cyt. za: tamze. Por. polemike z programem Barariczaka: E. Rode, Zaufa¢ nieufnosci, ,Nowy
Wyraz” 1973, nr 3, s. 151-153.

4 Por. S. Barariczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w mlodej poezji lat szesédziesigtych,
Wroctaw 1971, s. 30.

5 S. Barariczak, Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-1992, Krakéw 1993, s. 71.

6 J. Markiewicz, Podtrzymujgc radosne pozory trwania pochodu, Krakoéw 1971, s. 26.

7 Por. J. Hobot-Marcinek, ,,Starcem w kolebce, kto teb urwat hydrze miodosci”. Krélestwo miodosci
— pomiedzy konstrukcjg a dekonstrukcjg stereotypu w literaturze i tekstach ikonicznych, w: Ikoniczne
i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, red. A. Pilch, M. Rusek, Krakéw 2015, s. 86.
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tacji®. Z punktu widzenia obowigzujacych cenzorskich zapiséw szczegdlnie
niebezpieczne byly wszelkie wzmianki sugerujace analogie zachodzaca mie-
dzy pokoleniem romantycznych , spétuczniow, spéiwiezniow i spétwygnan-
cOw”? a generacjg ‘68, ktorej reprezentantow w zakwestionowanym przez
cenzure wierszu Krzysztofa Karaska Warszawianka elektryzuje przyniesiona
przez golebia losu wies¢ ,,ze rekopis Wielkiej Improwizacji zniknagl z miej-
skiego Archiwum”™.

Bliski i artystycznie noény dla nowofalowych poetéw-kontestatoréw ro-
mantyczny obraz mlodego wieku jako wartosci bezwzglednej byt zatem dla
cenzoréw politycznie podejrzany, a niekiedy wrecz niepoprawny. Stad tez
z przytaczanej w Materiatach instruktazowych z 1975 roku dyskusji, dotycza-
cej sytuacji w polskim kinie wspélczesnym, cenzorzy wylowili wypowiedz
Daniela Olbrychskiego, ktéry — wspominajac swa wizyte w wileriskim klasz-
torze — mowil:

Raptem mi Dziady zmalaly, a jednoczesnie zachwycilem sie, ze w écianach
szkotki siedzieli dwudziestoparoletni chlopcy, odwiedzali sie¢ wzajemnie, narze-
kali, ze przeszkadzajg im w tych odwiedzinach dozorcy. I z tego szla tak potezna
sita, ze po stu piecdziesieciu latach jest wcigz Zrédlem, orezem, a jednoczesnie
stata sie powodem konfliktu, jaki przed kilkoma laty mial miejsce!l.

Cenzura nie dopuszczata na tamy prasy jakichkolwiek préb przypomi-
nania o tym, ze mlode pokolenie odczytato Dejmkowski spektakl, zwtaszcza
scene w Salonie Warszawskim, jako trafng diagnoze polskiego spoleczeristwa
lat 60. Los spektaklu obwinionego przez cenzure o zainspirowanie wystapier
marcowych nie pozostal bez wplywu na stosunek urzednikéw GUKPPiW za-
réwno do pdzniejszych adaptacji Mickiewiczowskiego arcydramatu, jak i do
recenzji jego kolejnych inscenizacji. Szczeg6lnie wnikliwie analizowali cen-
zorzy recenzje zglaszane przez prase studencka. Dlatego tez w 1973 roku

8 Por. M. Piwiniska, Mfodosé, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Ko-
walczykowa, Wroclaw 2002, s. 556-567. Por. A. Witkowska, Rzeczpospolita Filomacka, w: Wybdr
pism filomatéw. Konspiracje studenckie w Wilnie 1817-1823, oprac. A. Witkowska, Wroctaw 1959,
s. XIV-XV.

° Wiaénie petnym po$wiecenia mlodym ,spétuczniom, spétwiezniom, spétwygnaticom”
Adam Mickiewicz dedykowal III cze$¢ Dziadéw.

10 K. Karasek, Warszawianka, w: tegoz, Prywatna historia ludzkosci, Krakow 1986, s. 23-25.

1 Dyskusja noszaca tytut Czy bohater polegl na wojnie? zostata opublikowana w numerze 11
miesiecznika ,Kino” z 1974 r. Wzieli w niej udzial: redaktor naczelny Ryszard Koniczek, re-
daktor naczelny ,Szpilek” Krzysztof Teodor Toeplitz, krytyk filmowy Bolestaw Michatek, aktor
Daniel Olbrychski, rezyserzy Jerzy Kawalerowicz, Andrzej Wajda, Krzysztof Zanussi. Na za-
znaczony powyzej rozstrzelonym drukiem fragment wypowiedzi Olbrychskiego zwrdcit uwage
cenzor [zob. AAN, GUKPPiW, Materialy instruktazowe, 1975, sygn. 1199].
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zalecano wyeliminowanie z pisma ,Student” fragmentéw recenzji, sugeruja-
cej, iz Dziady w rezyserii Konrada Swinarskiego majg szanse by¢ w réwnym
stopniu co samoistne spektakle mtodego teatru manifestem mysli i uczué
nowofalowego pokolenia réwnolatkéw Konrada, albowiem sg one przedsta-
wieniem ,przeciwko wszelkim formom nacisku i autokratyzmu” 2.
Cenzorzy za nieprawomyslng uznawali takze, wyrazang w przytacza-
nej wezedniej dyskusji sugestie, iz wobec niemoznosci zaprezentowania we
wspolczesnej sztuce ,wlasnego ogladu moralnosci oraz rzeczywistodci”??,
dramat romantyczny niezmiennie zachowuje swe ogromne znaczenie. Jako
szczegOlnie niepokojace i symptomatyczne oceniali pojawiajace sie w dys-
kusji o polskim filmie i teatrze préby moéwienia o tym, ze dramaty, takie
jak Dziady czy Kordian wciaz wyposazone sg ,w caly szereg punktéw od-
niesienia”* do rzeczywistosci, ktérych nie mozna odnalez¢é w polskim kinie.
Dla urzednikéw owa podkres$lana przez dyskutantéw aktualno$¢ dramatu
romantycznego sprowadzata si¢ przede wszystkim do prowokowania anty-
rosyjskich, niepozadanych z cenzorskiego punktu widzenia, reakcji widzéw.
Ofiarg takiego myslenia urzednikéw GUKPPiW padta zglaszana przez
,Iygodnik Powszechny” recenzja Dziadéw Swinarskiego autorstwa Broni-
stawa Mamonia. Usunieto z niej nastepujacy opis dziatari scenicznych:

Kiedy padajg stowa: ,Ludzie! Kazdy z was méglby samotny, wieziony /
Mysla i wiarg zwala¢ i podzwigaé trony”, na widownie wkraczaja Zolnierze
w mundurach armii carskiej i opasujg jg zwartym kregiem [...]. Dziady koniczy
Swinarski powrotem Konrada. Zjawia sie on w szynelu rosyjskim narzuconym
na mundur studencki®®.

Celem niniejszych rozwazan nie jest jednak katalogowanie cenzorskich
zastrzezen, dotyczacych krytycznej recepcji tak samych dramatéw romantycz-
nych, jak i ich teatralnych adaptacji. Nie jest nim takze wyliczanie cenzorskich
ingerencji zwigzanych z obsesja na punkcie tego, ze ,W6dz naczelny znowu

12 Cenzor nie zaznaczyl, z ktérego numeru pochodzi ani czyjego autorstwa jest cytowana wy-
powiedz. Urzednik traktowal jg jako przejaw pewnej ideologicznie niepoprawnej interpretacji,
ktéra powtarzata si¢ w rozmaitych recenzjach ze spektaklu Swinarskiego [zob. AAN, GUKP-
PiW, Prace ocenowe i analityczne, 1973, sygn. 1111]. Por. J. Hobot, Gra z cenzurg w poezji Nowej
Fali (1968-1976), Krakéw 2000.

13 Cenzor nie podaje autora tej wypowiedzi. Przytaczajac te stowa, charakteryzuje ton i prze-
stanie dyskusji [cyt. za: AAN, GUKPPiW, Materiaty instruktazowe, 1975, sygn. 1199].

4 O aktualnoéci dramatu romantycznego méwit w omawianej tu dyskusji Andrzej Wajda
[cyt. za: AAN, GUKPPiW, Materialy instruktazowe, 1975, sygn. 1199].

15 Cyt. za: AAN, GUKPPIW, Prace ocenowe i analityczne, 1973, sygn. 1107.
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mial na imie Konstanty” ¢, a inscenizacje dramatéw pelne sg — jak by powie-
dzieli cenzorzy — szkodliwych aluzji politycznych oraz przemycanych w po-
Sredniej formie lub gloszonych otwarcie tez inspiratoréw antysocjalistycz-
nych. Nie chodzi zatem o przypomnienie burzliwych, lecz wnikliwie w ba-
daniach nad cenzurg opisanych, loséw Dejmkowskich Dziadéw i ich wptywu
na spoleczno-polityczng inicjacje pokolenia Nowej Fali. W centrum rozwazan
znajdzie si¢ przede wszystkim konflikt zachodzacy pomiedzy nowofalowymi
poetami a cenzorami. Spér bedacy konsekwencja faktu, iz ci pierwsi widzieli
w romantycznych buntownikach swych protoplastéw, ci drudzy za$ zaniepo-
kojeni byli nawigzaniami do romantycznej koncepcji mtodosci, pojmowanej
jako obowiazek kontestacji rzeczywistosci.

Nowofalowe odwolanie si¢ do romantycznego kultu zbuntowanej mio-
dosci implikowalo postrzeganie loséw wlasnego pokolenia za pomocy pa-
raboli historycznych. Z kolei cenzorzy stanowczo eliminowali wszelkie po-
rownania generacji ‘68 do pokolenia filomatéw i filaretéw. Za podejrzane
uznawali préby tworzenia swego rodzaju ,drzewa genealogicznego” pol-
skiego, wolnosciowego buntu. W zakwestionowanej przez cenzure, wspo-
mnianej juz Warszawiance Krzysztofa Karaska z romantycznego pnia tegoz
drzewa wyrastaja galezie kolejnych powstann roku 1863 i 1905 oraz wyda-
rzeth marcowych, w wyniku ktérych miasto znane generacji 68 z biuletynéw
prasowych oraz komunikatéw radiowych nagle zostalo ,zaludnione przez
wlasng przeszios¢”". Sieganie po kulturowe klisze zwigzane z pokoleniem
romantycznych buntownikéw umozliwiato poetom ustanawianie takze innej,
blizszej im historycznej analogii, pozwalajacej dostrzega¢ we wlasnej genera-

16 Stowa te wyingerowano z artykutu Bohdana Korzeniewskiego Rewolucja i teatr, ktory za-
mieszczono w 4 numerze ,Teatru”. Z przytoczonego ponizej akapitu cenzura usuneta zazna-
czone zdania: ,Rok 1956 pozwolit zdjaé pieczecie z szaf, w ktérych zamknieto to, co stanowito
o naszej odrebnosci. Spostrzezono, ze moze zbyt daleko posunigto si¢ w ostroznosci, zakazu-
jac na przyktad Kordiana z przyczyn niezaleznych catkowicie od ludzkiej woli. Historia Polski
od kilku wiekéw byta raczej patetyczna. Nie jest to stan ducha, ktéry ucieka sie do ztodliwosci.
Jednak przy Kordianie pozwolita sobie na szyderstwo. Wédz naczelny znéw miat na imie Kon-
stanty. W zmienionych warunkach dziejowych byto mato prawdopodobne, aby cieri Marszatka
straszyl tréjgraniastym kapeluszem i szpada Wielkiego Ksiecia. [...] Dopiero kuracja wstrza-
sowa pozwolita odzyskaé¢ zdrowie polityczne. W teatrze powrét do zdrowia byt powrotem do
dramatu romantycznego” [Cyt. za: AAN, GUKPPiW, Przeglgd ingerencji i przeoczei w publika-
cjach periodycznych, nieperiodycznych i drukach ulotnych, 1970, sygn. 849]. Jak widaé z zastrzezen
cenzora do przytaczanej dyskusji na temat wsp6lczesnego kina i z ingerencji w artykul Boh-
dana Korzeniewskiego obawy przed aktualnoscig oraz scenicznym aktualizowaniem dramatu
romantycznego tak silne przed 1956 rokiem wystepowaly réwniez w roku 1970. Mozna wiec
stwierdzi¢, parafrazujac stowa Korzeniewskiego, ze pelny powrét do zdrowia w teatrze po
prostu nie nastapil.

17" K. Karasek, Warszawianka, s. 24.
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qji odbicie pokolenia Kolumbéw, ktére chetnie wykorzystywato romantyczny
sztafaz i pseudonimy konspiracyjne, rodem z romantycznych dramatéw.

Wszelkie préby zestawienia Marca 68 czy Grudnia 70 z do$wiadcze-
niem II wojny $wiatowej byly dla cenzury nieakceptowalne. Za niedopusz-
czalne uznano pisanie o tym, Zze dla pokolenia Nowej Fali spofeczne na-
piecia staly sie chlebem powszednim i mialy walor przezycia niemal tej
skali, co wojna i okupacja dla Kolumbéw. Tym bardziej na wyeliminowa-
nie ze szkicu Marka Graszewicza skazana byta konstatacja, méwigca o tym,
ze skrwawione bruki oraz mury przestaly by¢ elementami pejzazu znanymi
tylko z kombatanckich wspomnien i staly sie ,, segmentem rzeczywistosci da-
nej mtodym” i przez nich bezposrednio przezywanej. Jednak nie tylko obraz
adolescencji dodwiadczanej w drastycznych realiach budzit czujnosé ideolo-
gicznego recenzenta tekstu. Cenzorowi nie spodobato sie takze zastosowane
przez Graszewicza poréwnanie mlodosci nowofalowego pokolenia do zwie-
dtego i podcietego kwiatu'®.

Podobne motywacje, co urzednikami GUKPPiW dokonujacymi inter-
wengji w artykule Graszewicza, kierowaly cenzorami, ktérzy po burzli-
wej dyskusji wyingerowali z wiersza Adama Zagajewskiego Wiosna date
roczng '68. Tym samym, stowa:

— To tam. ZrywaliSmy sie nagle,
biegliémy zanurzeni w soczysto$¢
wiosennego potu!®

mialy odsyta¢ nie do konkretnych wydarzen, lecz do uniwersalnego, utrwa-
lonego w kulturze zwigzku toposu miodosci z wiosng przedstawiang w Iko-
nologii Cesarego Ripy jako dziewcze z nareczem kwiatéw w towarzystwie
mlodych, igrajgcych zwierzat®. Takze padajace w wierszu stwierdzenie:

z wolna przecieralismy fake
do dojrzatosci lata

cenzorzy taczyli z upowszechnionym w kulturze toposem miodosci pojmo-
wanej jako czas dojrzewania. Za aluzyjne, nieszkodliwe, nie do korca czy-

18 Cyt. za: AAN, GUKPPiW, Informacje codzienne o dokonanych ingerencjach, 1975,
sygn. 1177. Artykul Marka Graszewicza Szkice o literaturze zostal zgloszony przez pismo
,Konfrontacje”.

19 Cyt. za: ]. Hobot, Gra z cenzurg w poezji Nowej Fali (1968-1976), s. 155.

20 C. Ripa, Ikonologia, przet. I. Kania, Krakéw 1998, s. 330-331. O sposobach wykorzystywania
toposu wiosny w kulturze pisze M. Rusek w artykule Kulturowa zmiennos¢ przedstawieri. Rozwa-
zania o motywie wiosny w tekstach ikonicznych i literackich, w: Ikoniczne i literackie teksty w przestrzeni
nowoczesnej dydaktyki, s. 97-113.
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telne dla odbiorcy uznawali zawarte w cytowanym powyzej sformutowaniu
nawigzania do autentycznej pomarcowej kampanii prasowej, w ktérej pod-
miot wydarzen — studentéw — potraktowano protekcjonalnie jako obywateli
jeszcze nie w pelni swiadomych, niedojrzatych?!.

Urzednicy GUKPPiW nieufnie spogladali za to na zabiegi semantycznej
dekonstrukcji toposu mtodosci-wiosny jako motywowane politycznie i ma-
jace ukazaé negatywny wymiar pokoleniowych doswiadczen. Dlatego tez za
niecenzuralny uznali obraz wiosny, bedacej pora nie tylko kwitnienia drzew,
ale i bezwiednego opadania liSci, pojawiajacy sie w utworze Z wywiadu na te-
mat gotebi Jarostawa Markiewicza (z tomiku W ciatach kobiet wschodzi storice).
Cenzora zaalarmowata dokonana przez poete znaczgca rewaloryzacja i de-
konstrukcja toposu wiosny, dodatkowo zestawiona z potraktowanym dostow-
nie, a sprowadzonym do absurdu, hastem Igczenia proletariuszy wszystkich
krajow?. Takze obraz ,bezsennej wiosny”, pojawiajacy sie¢ w historyczno-
-rozrachunkowym poemacie Jacka Bierezina W polowie zycia, zwrécit uwage
cenzora i zaniepokoil go tym bardziej, iz opisywana w poemacie pora roku
okazala si¢ czasem szczegélnym, w ktérym ,Swiadomosé przestata czynié
[miodych — dop. J.H.M.] tchérzami”, w zwigzku z czym zaczeli oni oddawaé
sie lekturze Hegla i romantykéw oraz dyskutowaé z Maratem, Mochnackim
i Marksem?.

W zestawieniu przywotanych w utworze dyskutantéw szczegélnie zna-
czaca wydaje sie posta¢ Maurycego Mochnackiego, teoretyka polskiego ro-
mantyzmu, spiskowca zaocznie skazanego na $mier¢ za udzial w powstaniu
listopadowym, wczesniej pod grozbg powtérnego aresztowania przymuszo-
nego do pracy w biurze carskiej cenzury, w ktérej jednak ,tak wszystko
robil wbrew zamiarom rzadu, ze go zrazu strofowano po kilkokro¢ na pi-
$mie, a potem wygnano z biura, jako niegodnego zaufania rzagdu”?. Mau-
rycy Mochnacki bohater powstania, a wczeéniej cenzor i wigzien, piszacy pod
presja memorial godzacy w podstawy polskiego szkolnictwa w Kroélestwie
Polskim, nieprzypadkowo zostal wymieniony w poemacie Bierezina. Byl on
kims, kto znal dylematy etyczne nekajace pokolenie nowofalowych poetéw.
Rozterek moralnych, bedacych takze ich udziatem, doswiadczyt Adam Mic-

2l Por. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, Katowice 1992, s. 92.

2 ]. Markiewicz, Z wywiadu na temat golebi [cyt. za: AAN, GUKPPiW, Informacje codzienne
o dokonanych ingerencjach, 1976, sygn. 1213]. Por. ]J. Hobot, Gra z cenzurg w poezji Nowej Fali
(1968-1976), s. 88.

2 Por. tamze, s. 129-130. Utwor cyt. za: AAN, GUKPPiW, Prace ocenowe i analityczne, 1973,
sygn. 1121.

24 Por. Zyciorys autorstwa Michata Podczaszyniskiego, przyjaciela Mochnackiego, zamiesz-
czony w: M. Mochnacki, Pisma rozmaite, Paryz 1836, s. VII-XVL.



44 Joanna Hobot-Marcinek

kiewicz, ktéry w liScie do Jana Czeczota o swej kapitulacji w walce z cenzurg
pisal nastepujaco: ,,Pozwolilem [ten ustep — dop. ].H.M.] wyrzuci¢ jak sie po-
zwala oko wylupié¢, by glowe ocali¢”?.

Obaj twércy romantyczni — Mochnacki i Mickiewicz — stali si¢ patro-
nami nowofalowego pokolenia poetéw, ktére musiatlo zmagac sie¢ zaréwno
z cenzorskimi zapisami, jak i z autocenzurg, bedaca gorzka konsekwencja
uswiadomienia sobie faktu, iz z racji istnienia GUKPPiW niemozliwa jest
pelna realizacja gloszonego przez spora czes$¢ tego pokolenia hasta , mé-
wienia wprost” o bolgczkach PRL-owskiej rzeczywistodci. Unikanie otwar-
tego naruszania zakazéw cenzorskich, préby podjecia gry z cenzurg i mniej
lub bardziej swiadome autocenzorskie dzialania byly rezultatem dojrzewania
mlodych, na ktérych — jak pisal w zakwestionowanym przez cenzure wier-
szu Nasze Miejsce Julian Kornhauser — czekaly: , wyciggniete rece magistra
psychologii prawa i zycia” .

W opozycji do autocenzury, do wymuszonego dojrzewania do kompro-
misu pozostawal nurtujacy te generacje moralny niepokéj, ktérego jednym
z przejaw6w byta che¢ identyfikowania si¢ z pokoleniem ,,spéluczniéw, spot-
wiezniow i spélwygnancéw”, nie za$ z literatami z Mickiewiczowskiego Sa-
lonu Warszawskiego, o ktérych w zakwestionowanym przez cenzure artykule
Maciej Szybist pisal, iz tak u Mickiewicza, jak i w spektaklu Dejmka sg oni
$mieszni, glupi i podli, bo ,nie rozumieja [...] tego, co sie dzieje wokét nich
lub tez wolg nie wiedzie¢, nie slysze¢ o biciu na Sledztwie, o samowoli tajnej
policji, o aresztowaniach i wyrokach bez sagdu”?.

Lek przed kapitulacjg, przed przystapieniem do Salonu Warszawskiego
nakazywal reprezentantom poetyckiej Nowej Fali uparcie stawiaé pytanie
o to: gdzie bylem? gdzie byles?, gdy mialy miejsce dla cenzury pamietne
i drazliwe, a dla pokolenia 68 i dla calego narodu donioste, wydarzenia
w stolicy $wiata, ktérg symbolizuje akademik na Strahovie??

% Fragmenty listu Mickiewicza cytuje za szkicem M. Warikowicza U progu terazniejszosci
zgloszonym do cezury przez pismo , Literatura”. Por. AAN, GUKPPiW, Oceny i analizy dokonane
na zlecenie, 1974, t. 2, sygn. 1094.

26 Wiersz Juliana Kornhausera usung! cenzor z 4 numeru , Twérczosci” z roku 1975. Utwor
cyt. za: AAN, GUKPPiW, Oceny i analizy dokonane na zlecenie, 1975, sygn. 1194.

2 AAN, GUKPPIW, Sygnaty, 1968-1969, sygn. 830. Artykut Macieja Szybista na skutek inter-
wendji cenzora nie mégt ukazaé sie 14 numerze ,Zycia Literackiego” z 1968 roku. Co intere-
sujace, w tych samych Sygnatach odnalez¢é mozna informacje o wyeliminowaniu z tygodnika
instruktoréw ZHP ,Druzyna” (nr 35) stenogramu dyskusji My i Czechostowacja.

28 W wierszu Nasze miejsce rtéwnie niecenzuralne co wspomnienie o Strahovie byto nawo-
lywanie do porzucenia naszego wygodnego miejsca ,wewnetrznie dobrze zaopatrzonego /
W tajemnicze o$wiadczenia i przyjazi narodéw”. Sformulowanie to uznal cenzor zapewne
za ironie uderzajagcg w Sojusz Warszawski.
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Powyzsze pytanie, padajagce w wyeliminowanym przez cenzure wier-
szu Juliana Konhausera Nasze miejsce, stanowi dow6d na to, ze nowofalowe
pokolenie chciato nie tylko slysze¢, ale i méwi¢ o waznych dla siebie wy-
darzeniach: o Marcu i Grudniu oraz o interwencji wojsk Uktadu Warszaw-
skiego w Czechostowacji. Dlatego tez generacja Nowej Fali z gniewng ironig
zwracala si¢ do wszystkich, ktérzy w zyciu kieruja si¢ — wyszydzong w ty-
tule wiersza Juliana Kornhausera — zasada: Jak zobaczysz ttum wracaj szybko
do domu®.

Cenzorzy dopuscili do druku wyzej wspomniany tekst, bo nie padaty
w nim zakazane woéwczas nazwy, takie jak: Praga czy akademik na Straho-
vie, wymienione w wyeliminowanym przez cenzure wierszu Nasze miejsce.
Jak dowodza zachowane materialy cenzorskie, urzednicy GUKPPiW zda-
wali jednak sobie sprawe z faktu, Ze ironia zawarta w apostrofie do adresata
w pelni wyraza nastroje mtodego pokolenia®, ktére z wyrzutem zwracato
sie zarowno do starszych, jak i do sporej grupy swych réwiesnikéw, prze-
mawiajgc w pierwszej osobie liczby mnogiej nastepujaco:

Wrhasciwie,

Jesli ging ludzie w jakim$ obcym miescie,
Ktére odwiedzamy podczas wakacji, mozemy
Spokojnie zasigé¢ do demokratycznego obiadu
I czekaé, co bedzie3'.

Mitologia Pokolenia — kilka stéw podsumowania,
czyli ,,Adam Mickiewicz bylby to zrozumiat”

Adam Komorowski w artykule Cos nam si¢ w glowach poprzestawialo zgto-
szonym do cenzury przez ,Miesiecznik Literacki” wskazywal na stan mtodej
literatury polskiej lat 60. i 70., ktéra doé¢ szybko ,stworzyla sobie wiasng

2 J. Kornhauser, Jak zobaczysz thum wracaj szybko do domu. Wiersz jest ogniwem cyklu Ostry
dyzur z tomu W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistéw, Krakéw 1973.

30" Cenzorzy dopuscili wiersz do druku zadowalajac sie faktem, iz pod naciskiem ich dziatari
poeta zmuszony byt postugiwac si¢ peryfraza. Ci sami cenzorzy nie dopuscili jednak do druku
w 2 numerze ,Nowego Wyrazu” z 1975 artykutu T. Witkowskiego pod znamiennym tytutem
Etyka okolicznoéci. Autor pisal w nim, iz poeci mlodego pokolenia ,na wlasnej skérze” przeko-
nali sie o tym, ze podobnie jak atakowani przez nich pisarze starszej generacji, oni sami ,,miast
nazywacé rzeczy po imieniu” muszg ,w réznych miejscach méwié peryfrazami i ogélnikami”
[cyt. za: AAN, GUKPPiW, Informacje dwutygodniowe o dokonanych ingerencjach, 1975, sygn. 1184].

31 J. Kornhauser, Jak zobaczysz tHum wracaj szybko do domu, w: tegoz, W fabrykach udajemy
smutnych rewolucjonistow [cyt. za: J. Kornhauser, Wiersze zebrane, red. A. Gleri, J. Kornhauser,
Poznan 2016, s. 77].
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mitologie”, coraz bardziej oddalajac sie tym samym od ,zasadniczego dla
niej onegdaj” postulatu ,méwienia wprost”®. Co ciekawe, cenzor — autor
Informacji dwutygodniowych o dokonanych ingerencjach z 1975 roku — podzie-
lit zdanie autora recenzowanego przez siebie materialu. Sam tez dostrzegt
swoistg schizofreniczno$¢ sytuacji mtodych poetéw i z nieklamang zapewne
satysfakcja ja odnotowat, widzac w niej efekt skutecznosci dziatan instytucji,
ktora reprezentowal®.

Takze w puencie niniejszych rozwazan podkreslony i uwypuklony zo-
stanie rozdZwiek, zachodzgcy pomiedzy nowofalowymi programowymi de-
klaracjami a ich realizacjami. Ta sprzeczno$¢ jest Zrédtem paradoksu, polega-
jacego na tym, ze pokolenie Nowej Fali, promujace bezkompromisowo poj-
mowane hasto ,méwienia wprost”, zarzucajgce swym poprzednikom ogélni-
kowos¢ i sktonnos¢ do korzystania z historycznego kostiumu, samo w konicu
siegneto po historyczng maske i zostalo zmuszone do budowania wlasnego
mitu w oparciu o historyczne analogie.

Generacja ‘68, piszac w utworach poetyckich i artykutach programo-
wych o romantycznej, zbuntowanej mtodosci — wiosnie, o zmaganiach po-
kolenia filomatéw i filaretow z rosyjska cenzurg i carskim absolutyzmem,
miata przede wszystkim na mysli wlasng konfrontacje z komunistycznym
totalitaryzmem i stojacym na jego strazy Gtéwnym Urzedem Kontroli Prasy
Publikacji i Widowisk. Co oczywiste, owo sigganie po historyczne analogie
bylo traktowane jak ,zto konieczne” przez poetéw Nowej Fali, ktérej pro-
gramowa orientacja na ,zyciowe pozaliterackie doSwiadczenie ogétu”? na-
kazywala sigganie po tematyke wspolczesng i aktualng, umozliwiajaca na-
zywanie najwazniejszych konfliktéw i niebezpieczenistw swych czaséw. Po-
eci nowofalowi, chcac uzyskaé pozadany w walce z cenzurg efekt, wypra-
cowali sobie specyficzng ,strategie obejScia” jej zakazéw. Nie byt nig wy-
probowany przez literature polska w czasach zaboréw jezyk ezopowy. Po-
eci generacji ‘68 uwazali, Ze jako ,system analogii i alegorii” jest on zbyt
czytelny dla czestokro¢ majacego za sobg studia filologiczne cenzora — Po-
laka. Uwazali tez, ze jezyk ezopowy przez swojg ogdlnikowos¢ uniemoz-
liwia opis aktualnych warunkéw istnienia. Kierujac sie zalozeniami pro-
gramowymi, wypracowali zastepczy system porozumiewania si¢ z czytel-
nikiem ponad glowag cenzora, oparty na aluzji i postugiwaniu sie¢ kon-

32 Cyt. za: AAN, GUKPPiW, Informacje dwutygodniowe o dokonanych ingerencjach, 1975, sygn.
1183.

33 Tamze.
34 E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 1, Warszawa 1982, s. 25.
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kretem zaczerpnietym z rzeczywistosci i odsylajgcym do wiekszej cato-
Sci, do wlasciwego tematu wypowiedzi. A zatem zamiast o Pradze, mo-
wiono o jakim$ ,,obcym miescie, w ktérym ging ludzie”, zamiast o Marcu
czy Grudniu, pisano o ,bezsennej wioénie”*® i ,strasznej zimie”%; zamiast
o pogrudniowych zmianach, zachodzacych w nowomowie i ekipie rzadza-
cej wspominano o ,morzu Battyckim przelanym do karafek na méwnice”
(w wierszu ]. Kornhausera, Krwotok) i o ,konicu $wiata”, ktéry odbywa
sie zawsze w nocy i zwiastuje zmiane portretéw oraz jezyka, ,ktérym
od jutra bedziesz glosno méwil”¥. Jednak to komunikowanie sie z czy-
telnikiem ,poza plecami” cenzora mialo swojg cene, jaka byla rezygnacja
z tego, co najistotniejsze dla sztuki dlugiego trwania, czyli z uniwersali-
zmu i ponadczasowosci utworéw. To, co bylo jasne i oczywiste dla od-
biorcy zyjacego w PRL, dzi§ wspélczesnemu, mlodemu czytelnikowi wydaje
sie enigmatyczne, zbyt mocno zwigzane z nieznanymi, minionymi wyda-
rzeniami i niezrozumiatymi realiami. Co ciekawe, znacznie prostsza w od-
biorze i niewymagajaca rozbudowanych przypiséw jest dla wspéiczesnego,
miodego odbiorcy budowana przez Nowa Fale (niejako wbrew sobie) ro-
mantyczna mitologia wlasnego pokolenia. Upatrywanie przez poetéw gene-
racji 68 figury wlasnego losu w doswiadczeniach réwiesnikéw Mickiewi-
cza i Mochnackiego jest dla miodziezy bardziej zrozumiale dzieki wyniesio-
nemu przez nig ze szkoly kodowi kulturowemu i znajomosci romantycznej
tradycji.

Paradoksalnie to wtasnie niepozadany przez generacje ‘68 historyczny
kostium (tak chetnie stosowany przez krytykowane przez nig pokolenie '56)
umozliwia dzisiejszemu odbiorcy wlaéciwe zrozumienie wypowiedzi boha-
tera wiersza Markiewicza, ktéry swa pozycje i swe stanowisko w zmaga-
niach z ,,cieplym i ironicznym dziennikarzem” — cenzorem z rozgoryczeniem
kwituje stowami ,, Adam Mickiewicz bylby to zrozumial”®. Mozna zatem
za swoistg ironie historii uznac¢ fakt, ze tworcy, ktérzy definiowali poezje
jako , wbijanie bagnetu w brzuch swojego czasu”?®, tworcy, ktérzy dazyli
do nazywania najwazniejszych konfliktéw i niebezpieczenstw swych cza-

35 J. Bierezin, W potowie zycia [cyt. za: AAN, GUKPPiW, Prace ocenowe i analityczne, 1973,
sygn. 1121].

3 Tamze.

7 A. Zagajewski, Koniec Swiata, w: tegoz, Sklepy miesne, Krakow 1975, s. 26.

38 J. Markiewicz, Z wywiadu na temat golebi. Cenzor sugerowal wyingerowanie tego tekstu
z tomiku W ciatach kobiet wschodzi storice [cyt. za: AAN, GUKPPiW, Informacje codzienne o do-
konanych ingerencjach, 1976, sygn. 1213].

% K. Karasek, Przez otwory strzelnicze ust, ,Poezja” 1971, nr 12.
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sow%, na skutek konfrontacji z cenzurg zmuszeni byli nie tylko odwota¢ sie
do stereotypu zbuntowanej mtodosci romantycznej, ale i widzie¢ figure wta-
snego losu w doswiadczeniach pokolenia spétuczniéow, spétwiezniéw i spét-
wygnancow.
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Youth Imperative or “Generations at the Barricades”:
Romantic “Mythology” of the New Wave Generation
in the Censorship Materials of “UKPPiW”
from the 1960s and 70s

Abstract

This article reflects on the politically biased censorship practices towards
the dramas of Adam Mickiewicz and Juliusz Stowacki. It also discusses the
censorship conducted by the “UKPPiW” office of the new re-interpretations
of Romantic literary tradition, which alluded to the stereotypical function
of adolescence. The author concentrates on the conflicting attitudes of
the New Wave poets and censors. The first group perceived the Romantic
nonconformists as their ancestors while the second was concerned about
the concept of Romantic youth understood as imperative contestation
of reality.

Keywords: Romantic drama, reception, censorship, Polish People’s Re-
public, New Wave poetry



