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Somato/spacjo/grafie — przestrzenn pomiedzy
w twoérczosci Matgorzaty Lebdy

Nie ma innego dostepu do ciala niz poprzez jezyk!

Geografia przestrzeni jest geografig miejsc polaczonych?

Matgorzata Lebda, poetka urodzona w beskidzkiej wsi Zeleznikowa
Wielka, w swojej tworczosci ukazuje podmiot przebywajacy w nieustannym
ruchu. Paradoksalnie, ciggle powraca on do lat przesztych i przestrzeni do-
brze rozpoznanej, w ktérej jednak nigdy nie dochodzi do ponownego za-
domowienia. Poetyckim projektem autorki jest che¢ uslyszenia i opowiedze-
nia historii wlasnych, minionych. Nieustanne wedréwki z kazdym kolejnym
tomem, wierszem i wersem uswiadamiajg czytelnika, ze jest wspottowarzy-
szem jednej i tej samej podrézy. Jej cel (nigdy w pelni zrealizowany) to che¢
dotarcia do pamieci o ciele i przestrzeni (anty)arkadii®, ktére zostajg zapisane,
aby mogly raz jeszcze zaistnie¢ jako somato/geo/grafie.

L J. Bator, Postowie. Ciata anamorficzne. Kilka uwag filozoficznych, w: Ucielesnienia. Ciato w zwier-
ciadle wspdlczesnej humanistyki. Mysl-praktyka—reprezentacja, red. A. Wieczorkiewicz i ]. Bator,
Warszawa 2007, s. 299.

2 T. Stawek, Gdzie, w: Oikologia. Nauka o domu, red. T. Stawek, A. Z. Kadlubek, A. Kunce,
Katowice 2013, s. 9.

3 W pracy omawiam trzy tomiki wierszy (nie liczac pierwszego debiutanckiego: Otwarta
na 77 stronie), ktére tworza poetycki tryptyk. Mowa o: Tropy, Gniezno 2009; Granica lasu, Poznari
2013 (w 2014 nominacja do Nagrody Poetyckiej im. K.I. Galczynskiego — ,Orfeusz” oraz nomi-
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Lebda tworzy spacje, ktéra jednoczes$nie przepelnia przesztos¢ i teraz-
niejszo$¢ oraz wspomnienia dotyczace ojca. Pojawiajg si¢ rozwazania o roli
ciala: kobiety, cérki oraz siostry. Nie brakuje pytani dotyczacych $mierci i cho-
roby, ktéra to pozostawia znaczace znamiona na ciele podmiotu. Wszystkie
te kategorie i ich zestawienie wytwarzajg przestrzenn pomiedzy*

Poetka dociera do tworzywa artystycznego poprzez doswiadczenie cie-
lesne, nie tylko fizyczne, ale takze duchowe. Kartezjariska opozycja duszy
i ciata przestata by¢ we wspoétczesnych badaniach literackich fundamentem
pracy interpretacyjnej, zmiana ta jest skorelowana z duzo wcze$niejszymi
odkryciami medycznymi. Tomasz Wislicz zaznacza:

Sytuacja zmienia si¢ pod wplywem odkryé naukowych z zakresu fizjologii
ukfadu nerwowego, ktéry od polowy XVIII w. stat sie obiektem zainteresowania
wielu wybitnych badaczy. To dzieki pracom Albrechta von Hallera czy Charles’a
Bonneta w dyskursie publicznym ostatnich dziesiecioleci XVIII w. pojawita sie
kategoria wrazliwosci nerwéw, a wraz z nig nowy jezyk opisu, skupiony bar-
dziej niz do tej pory na cielesnym rozumieniu podmiotu czujacego’.

I dalej:

I to chyba nie przypadkiem zainteresowanie anatomig i fizjologia ciata ludzkiego
pojawilo sie w spoleczeristwach Zachodu réwnoczeénie z wielkimi odkryciami
geograficznymi. Podréz za morze, odkrywanie nowych ladéw, znajdowaty swoja
analogie w podrézy do wnetrza ciata®.

W humanistyce zafascynowanej mozliwoéciami interpretacji spacjalnej,
punktem wyjScia staje sie nie tyle nowa opozycja, co niedostrzezona wcze-
$niej w takiej rozpietosci relacja ciato—przestrzen. Podmiot wierszy Lebdy
uczestniczy w przestrzeni poprzez wlasng cielesnos¢, ktéra jednoczesnie jest
do$wiadczeniem przypominanym — psychicznym. Kazdy wiersz to pokorna
nauka powracania i opisywania owej relacji, ktéra kazdorazowo inaczej kon-
stytuuje sie w konkretnym wierszu:

nacja do Nagrody Poetyckiej im. Krystyny i Czeslawa Bednarczykéw) oraz Matecznik, Poznan
2016 (za ktéry poetka otrzymata stypendium Nagrody im. Stanistawa Barariczaka, przyznanej
w Poznaniu w 2017 roku).

4 Przestrzen traktuje jako ,pojecie wedrujace”: ,pojecia nie sa ustalone. Wedruja one
pomiedzy dyscyplinami i miedzy poszczegélnymi uczonymi, miedzy okresami historycznymi
i miedzy rozproszonymi geograficznie spolecznosciami uczonych” [M. Bal, Wedrujgc pojecia
w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, przet. M. Bucholc, Warszawa 2012, s. 49].

5 T. Wislicz, Integralnos¢ cielesna jednostki w perspektywie przejscia do nowoczesnosci — zarys
problematyki, w: Somatotes. Cielesnos¢ w ujeciu historycznym, red. R. Matuszewski, Warszawa
2012, s. 133.

6 Tamze.
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granica lasu

las czuje pustke tego domu i prébuje si¢ zblizy¢ wysyta mlode sarny
by obgryzly kruche galezie jabloni przyglada sie rozrasta i podchodzi
lisem pod stodoly z ciezkich bali musisz wiedzie¢ Ze mamy z lasem
niedokoriczone strachy i mgliste historie nalezy je opowiedzie¢ stad

te nieustanne spacery nastuchiwania zbieranie zotedzi wcieranie

bzowiny w cialo suszenie grzybéw i zi6t”

W utworze zostaje zestawiona przestrzeni domu i spacja poza nig. Przy-
blizanie sie uciele$nionego lasu jest nigdy niedokoriczone. Nie bez powodu
pojawia sie tu stowo ,,pustka”, ktére paradoksalnie charakteryzuje przestrzeri
domu. Czy las ma jg wypelni¢? Aleksandra Kunce w tekscie Puste i domowe
rozwaza:

Po co nam ,puste”? Dlaczego naszej mysli o domu, o lokalnoéci, o nas samych
potrzebna jest pustynia? Czy naprawde pustynia jest kwintesencjg tego, co ,,pu-
ste”? Dziwi¢ moze to, ze czlowiek potrafi wytrzyma¢ ci$nienie pustki wokot
domu, wszak pustynie to nasze sgsiedztwo. Dlatego konieczna jest proba zwia-
zania ,domowego” i , pustego”.

Autorka podkresla wspélistnienie strefy pustynnej i domowej jako katego-
rii przeciwstawnych, ale sobie potrzebnych. Lebda za$ przenosi znaczenie
pustki — tego, co puste, pustynne — do przestrzeni domu. Dzigki poetyc-
kiemu zabiegowi dokonuje zmiany statusu ontologicznego i semantycznego
ugruntowanego w kulturze toposu. Las staje sie¢ przestrzeniag , wypelniong”,
ktéra potrafi uzupetnié braki w domostwie: ,,Dom to naprawde gréb, bowiem
istnieje oczywisty zwigzek domu z ziemia, w ktdrej spoczng kosci”’.

Skoro poetyckie i semantyczne przesuniecie stowa ,pustka” odnajduje
swoja realizacje w przestrzeni domu, mozemy powiedzieé, ze przestaje ona
w wierszu istnie¢. Dzieje si¢ tak, poniewaz to, co pustynne jest jednocze$nie
tym, co domowe, a las (przestrzeri zewnetrzna, ktéra jest nadal niedomowa)
nie zastepuje domu.

Kunce w niezwykle interesujacy sposéb przewartoéciowuje takze oba
pojecia, szczegdlnie starotestamentowe znaczenie ,pustyni”!?. Pustka i dom

7 M. Lebda, Granica lasu, Poznari 2013, s. 40. Dalej postuguje sie skrétem GL, wraz z numerem
strony.
8 A. Kunce, Puste i domowe, w: Oikologia, s. 142.

9 Tamze, s. 145.

10 Interesujgcym kontekstem jest etymologia stowa ,puszcza”. W stowniku znajduje: ,0d
XIV w. ‘las pierwotny: wiekszy kompleks lesny’, daw. ‘las, bér’, stp. Tez “pustynia’, w XVI w.
‘miejsce samotne; pustelnia’. [...]” [Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, red. W. Borys, Krakéw
2005, s. 505].
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okazuja sie tym samym. Porzucajac dom-pustke nie uciekniemy przed jego
pustynnoscig. Pustka przejawia si¢ w nas i jedynie utozsamianie sie z la-
sem pozwala ja zniwelowa¢, ale nigdy do korica. Cielesne obcowanie po-
przez zmysly z przestrzenig natury moze nas wypeni¢, jednak nie uzupeini
»pustki”.

Jedyna droga do dokoficzenia rozméw z lasem /o lesie w wierszu granica
lasu jest przebywanie, obcowanie w/z nim. W tym porzadku interpretacyj-
nym przestrzen ,stad” ttumaczy czeste spacery i suszenie grzybéw oraz zidt,
ktére pozwalajg przyblizy¢ sie do magicznego istnienia lasu. Przestrzen
pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem domu-lasu, ruchoma i mglista spacja,
ktéra czeka na nieustanne opowiadanie, jest realizowana w kolejnych wier-
szach czesto w sposéb zasadniczo odmienny. Inaczej takze kreowany jest
obraz domu:

dom

byt czas kiedy przyjmowal nas jak obcych oddalonych a przeciez Iaczyly nas
tajemnice trzeszczenia podlég monety wpychane pod boazeri¢ $wiete obrazy
dymiona pelne winogron a jesli alkohol to i strach tytor opary dymu sosnowe
zerdzie pod $ciang i zwierzeta znoszone z pobliskiej stodoly ich $lepe pyski
pergaminowa skora a to?

szmery jalowcéw krwawnik przykladany do ran i nocne narracje ktére dyktowat
jorgen moe basnie basnie

[GL, s. 10]

W wierszu granica lasu dom jest przestrzenig statyczng wypelniong
pustka. Zostal on zapewne zbudowany, tak jak stodota, z ciezkich bali'.
W kolejnym utworze ozywa dzigki opisaniu osobliwej zwyczajnosci
— pierwiastki magiczne przejawiaja si¢ w zjawiskach tgczacych przestrzen
domu i osoby go zamieszkujace. Nie nastgpito to jednak od razu. Dom zostaje
oswojony poprzez wspomnienia zlokalizowane wokét przedmiotéw uzytko-
wych i codziennych.

W wierszu wybrzmiewajg dwa glosy, ktére nalezg jednak do tej samej
osoby. Interesujacy zabieg stylistyczny, zastosowany w wiekszo$ci utworéw
Lebdy, nie ma na celu uwidocznienia puenty ani stworzenia klamry kom-
pozycyjnej. Autorka nie dazy do napisania tekstu zamknietego (szczelnie
utkanego). Wiersze sg utworami otwartymi. Czytajac tom Granica lasu, za-
poznajemy sie z jedng i tg sama historig, opowiadang z réznych punktéw

11 Cigzkie bale to martwe drzewo, ktore jest pozbawione zycia oraz pierwiastkéw magicznych.
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przestrzennych, przefiltrowang przez rézne swiadomosci i wrazliwosci so-
matyczne. Ostatnie wersy wiersza mogg zapowiada¢ kolejny utwdr, budowacé
nowe obrazy poetyckie.

Pierwszy glos (odgrodzony od drugiego spacjg — przestrzenig milcze-
nia) wypowiada si¢ na temat zjawisk przypisanych do sfery codziennej
magiczno$ci. Posta¢ wykreowana w wierszu nie zawsze potrafi odnalezé
swoje miejsce w zastanej rzeczywistosci, czuje sie obco. Zostaje zaburzony
podstawowy fundament zadomowienia, czyli poczucie ,bycia u siebie”. Dom
okazuje sie jedynie $wiadkiem ,dziania si¢” materialno$ci przedmiotéw i zy-
cia (ludzkiego, ale przede wszystkim zwierzecego).

Drugi glos, méwigc o sferze nad-codziennej, zmienia ton wypo-
wiedzi. W przypadku pierwszego ,my” wspomnienia dotyczyly magicz-
noéci codziennej i materialnej, w tym za$ fragmencie ujawnia sie rytu-
alny i obrzedowy charakter przestrzeni domu i opisanej historii. Nie bez
powodu autorka przywotuje ,basnie basnie” norweskiego pisarza. Utwor,
tak jak przytoczona ksigzka, ma charakter bajki ludowej, magicznej basni'2.
Pierwiastki prywatnej magicznosci oraz cudownodci, zwigzane z ludowymi
wierzeniami i metodami leczniczymi, mieszaja sie ze sobg, jednak dzieki
przestrzeni pomiedzy dostrzegamy ich rézne charaktery. Pierwsze opi-
suja dzianie sie dnia, drugie — nocy. Pewne elementy utworu odnosza sie
takze do lokalnosci:

Lokalna wizja zycia nobilituje szczegéty. Tworzy z nich konstrukgje, ale i z fatwo-
Scig je demontuje. Nie ufa catosci. Caloé¢ jest dziwnym pojeciem, obejmujacym
réwniez skonficzony ksztalt, zakreélong granice, domkniety i samowystarczalny
Swiat!3.

Swiat wiersza pozostaje w procesie wiecznego stawania si¢ i dziania,
nobilituje czastkowo$¢. Las ,,szemrze”, jest ,przyktadany do ran”. Konkretne
wymienione przedmioty, relacje z urywkéw zdarzeri,, méwig o fragmenta-
ryczno$ci opisywanej przestrzeni. Autorka zapytuje ,a to?”, pragnie upo-
rzagdkowa¢ kazdy otaczajacy ja element. Préby memorialne, zwigzane z che-
cig zrozumienia, stajg si¢ migawkami wspomnieniowymi, ktére wywotujg

12 1, Zulixski pisat w recenzji tomiku Granica lasu: ,Ten dom, to dziecifistwo — to kraina basni.
Sennej, ale nie beztroskiej. Basni pieknej, lecz poniekad Andersenowskiej, w ktérej zte duchy
i ezoteryczne fluidy kraza pod powala lub wciskaja sie pod dziecigca poduszke. Jakie$ szcze-
goly, jakies epizody, powidoki mniej lub bardziej realne, lecz zakorzenione od lat w pamieci
powracajacej z dalekiego, ciemnego lasu [...]” [L. Zulinski, Mesmeryzmy, ,Latarnia Morska”,
20.01.2014, http://latarnia-morska.eu/en/port-literacki/1428-qgranica-lasuq-magorzaty-lebdy,
dostep 02.03.2017].

13- A. Kunce, Dom — na szczytach lokalnosci, w: Oikologia, s. 67.
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chwile zwatpienia i zdziwienia. Moze zapytanie odnosi sie do zwierzecia,
ktore jest ,znoszone”? Nalezy ono do przestrzeni materialnej, posta¢ nie za-
daje przeciez pytania: ,a kto”? Elementarno$¢, fragmentarycznosé, niecato-
Sciowe ujecie charakterystyczne dla wspomnierj, istnieje dzieki konkretnemu
punktowi widzenia, patrzeniu z konkretnej przestrzeni:

bliskie jest mi patrzenie na antropologie lokalnosci przez pryzmat punktu.
Bo punctum, jak podpowiada etymologia, to nie tylko punkt czasoprzestrzeni,
punkt zapisu, punkt oznaczen — punctum kluje, staje sie stygmatem, znakiem,
przyjmuje konkretng posta¢ wyryta na ciele niewolnika, jest wreszcie wigzka
relacji. Otwiera przestrzen tego, co rani, ale i porusza nas do glebi. Kazda lo-
kalnos¢ porusza do glebi. I w koricu rani4.

I dalej:

Lokalno$¢ miataby ksztatt tego, co filozofowie mogliby nazwa¢ przylgnieciem
do zycia, ktére musi by¢ namacalne i uchwytne tu i teraz'.

Punkty widzenia zostaja osadzone we wspomnianych , fragmentach pa-
mieci”. Wszystkie obrazy sg budowane, tak jak w poprzednim wierszu,
na podstawie sensorycznych do$wiadczeni. Materialng sfere przystania cie-
lesnos¢. ,Tajemnica trzeszczenia podlég” zostaje rozpoznana poprzez kon-
kretny ruch. Tyton i alkohol sg uzywkami cielesnymi, uciechami ciata, ktére
mogg stac si¢ ,strachem”. I w koricu zwierzeta — ich ciala traktowane sg jak
przedmioty, okazuja si¢ ofiarami lokalnosci, bezwtadnie, ale ciele$nie ,,zno-
szone” do domu. Lokalno$¢ rani. Tu i teraz.

Dom i to, co lokalne, podzielone zostaje w wierszu na sfere¢ magicznosci
materialnej i rytualnej. Obie za$ sfery budujg przestrzenn wiecznie odzywa-
jaca, cielednie zapamietang, ale takze odchorowang i przebolala. Czytanie
,basni basni” wcale nie odgradza postaci wiersza od opisanej rzeczywisto-
Sci. Pozwala jej na powtérne zakotwiczenie si¢ w otaczajacej nadrealnosci.

*
* *

Wraz z poznawaniem regul natury, objasnianych przez ojca w kolejnych
tekstach, dom traci swoja autonomie i przestaje funkcjonowac jako epicen-
trum. We wspomnieniu-wierszu studnia, przestrzen staje sie impulsem do
budowania narracji o charakterze egzystencjalnym:

14 Tamze, s. 67-68.
15 Tamze, s. 66.
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studnia

wkladaliémy w usta jesieni a jej cierpki smak krzywil nasze gtadkie
twarze byl to czas palenia naci pieczenia dojrzatych warzyw w rozgrzanej
brandrurze grzmoty odeszly a z nimi niepokéj nastata cisza przed zima
winogrona oplotly drzewa i dach stodoly a ich ciemne grona dochodzity
w szklanych dymionach dlaczego wlasnie wtedy przyciggata nas otwarta
studnia ta czarna tafla do ktérej ojciec kilka lat wczesniej wrzucit
tajemniczg rybe a z ktérej wszystkie nasze ttuste zwierzeta pily
krystaliczny cht6d?

to wlasnie wtedy do niej wiosng wpadta stara rogowska podobno czasem
stycha¢ tam Swisty caly jej strach

[GL, s. 14]

Logikq wiersza rzagdzg metody mnemotechniczne, ale tez reguly pamieci
mimowolnej. Wspominanie staje si¢ impulsem do porzagdkowania przestrzeni
lat dziecinnych/mlodzieniczych, kiedy $wiat wydaje sie¢ najbardziej wypet-
niony sensorycznymi doznaniami. Taki jest rowniez utwoér studnia, w kto-
rym, dzigki licznym przerzutniom (opanowanym przez autorke do perfekgji),
w zaleznosci od tego, jak je potraktujemy, mozemy przeczytaé¢ dwie poetyc-
kie historie. To wiersz kalejdoskopowy: budzi migotliwe obrazy, nieustannie
poddawane prébie odzyskania. Utwér méwi o pracy pamieci, o tym, Ze fi-
nalnie zapamietujemy szczegoly, ktére dla wiekszosci sa niezauwazalne. Dla
podmiotu za$ coroczne czynnoéci wykonywane wraz z nadejSciem jesieni
jawia sie jako obrzadki magiczne.

Nastr6j wiersza w dwoéch ostatnich wersach ulega radykalnej zmianie.
Mozemy interpretowaé , przerzutnie nastrojowosci” jako kolejng ceche pro-
cesu przypominania. ,Stara rogowska” to posta¢ czesto wystepujaca w to-
mie. Nie bez przyczyny jej nazwisko (tak, jak kazdej przywolywanej osoby
w ksigzce) pisane jest malg literg. Nie opisujemy konkretnej postaci, ale jej
typ: ,stara rogowska” zostaje utozsamiona z zabobonnym charakterem wsi.
W tym wypadku funkcjonuje jako element opowiadanej dzieciom historii-
-basni, ktérg dorosli wykorzystuja, aby je przestraszyc.

W wierszu mozna tez dostrzec elementy groteski, odrealniajace poetycki
Swiat Lebdy. Pojawienie sie , tajemniczej ryby” potwierdza basniowy charak-
ter utworéw. Przestrzen, na skutek poetyckich zabiegéw, traci znamiona real-
nosci, magiczno$c¢ jednak funkcjonuje na innych zasadach, niz w poprzednich
wierszach.

Przestrzen zostaje ,, uporzadkowana” dzieki elementom krajobrazu, ktére
pobudzaja kolejne wspomnienia. Przerzutnie i praca pamieci stwarzajg
wiersz tektoniczny, za kazdym odczytaniem kreujac nowy obraz. Syneste-
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zja poteguje nastréj wiersza, méwi o cielesnym charakterze pamieci (pamie-
tamy to, co odczute sensorycznie, cielenie). Anna Lebkowska w artykule Jak
ucielesnic¢ cialo: o jednym z dylematéw somatopoetyki pisala:

Ot6z obecnie w synestezji cielesnoé¢, a wilasciwie specyficzna relacja miedzy
tym, co somatyczne, a tym, co semantyczne, tym, co niewerbalne, a tym, co wy-
stawialne, wysuwa sie na plan pierwszy, przy czym podkresla sie zakotwiczenie
zmystéw w cielesno$ci wlasnie. Synestezje docenia si¢ przede wszystkim za to,
ze pozwala polaczy¢ doznania zmystowe ze znaczeniem, somatyczne z tym, co
jezykowe, ze uciele$nia w sobie to, co sensualne, w sobie tylko wlasciwy sposéb,
nie umykajac temu, co powigzane z sensem [...]1°.

Synestezyjne doznania pozwalajg na proustowskie préby nie tyle odzy-
skania, ale zapisania przestrzeni. W wierszu dominuje zmyst wzroku. Po-
znajemy smak jesieni poprzez jej detaliczny opis, liczne przymiotniki (,,gtad-
kie twarze”, ,dojrzate warzywa”, ,rozgrzana brandrura”, ,ciemne grona”,
,szklane dymiona”, ,otwarta studnia”, ,czarna tafla”, ,tajemnicza ryba”,
Jtuste zwierzeta”, , krystaliczny chtéd”, ,stara rogowska”). Wyliczenie uwi-
docznia zwyklo$¢ opisywanych przedmiotéw, a takze bohater6w wiersza
(zwierzeta, ,stara rogowska”), jednak zestawienie w konkretnych konste-
lacjach synestezyjnych nadaje im wydZwiek niesamowitoéci, oryginalnosci
i magicznosci. Réwniez uzycie rzadkich wyrazéw, takich jak brandrura i dy-
miona, ktére nalezg do gwary ludowej, nie jest przypadkowe — wprowadzaja
one czytelnika w stan uwazno$ci na stowa oraz sam $wiat wiersza.

W utworze opisane jest somatyczne zlgczenie si¢ postaci z zastang prze-
strzenia: ,wkladaliSmy w usta jesieri”. Pora roku stala sie czeScig ciata, gra-
nica pomiedzy nig a spacja zatarta sie. Zanika takze granica czasu. Wspo-
mnienia i teraZniejszo$¢ zaczynajg wspolistnie¢. Przyroda, tak jak w wierszu
granica lasu, przybliza si¢ ciemnymi gronami winogron do podmiotu. PéZniej
zostang one wypite, dojdzie zatem do kolejnego zlgczenia przestrzeni i ciafa.

Synestezyjny charakter wiersza moglibySmy nazwac takze symbiotycz-
nym, ale autorka nam na to nie pozwala. Poczatkowy opis zwyklosci (ktéry
ma jednoczeénie charakter magiczny) ulega zmianie. Pojawia si¢ tytutowa
studnia — przestrzer niewidoczna dla oczu, gdyz nie mozna obja¢ wzrokiem
jej glebokosci. Zmyst zawodzi, pozostaja wyobrazenia, ktérych autorem jest
ojciec. To on, poprzez opowiadanie historii, caly czas sprawuje kontrole nad
spostrzegang przez swoje dzieci przestrzenig. ,Stara rogowska” wpada do

basniowej studni i chociaz nic nie wida¢, mozna nastuchiwaé: , $wisty caly jej

16 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ cialo: o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,Teksty Drugie” 2011,
nr 4, s. 26-27.
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strach”. Znamienne okazujg sie stowa Heideggera, cytowane przez Tadeusza
Stawka:

Wyglaszajac swéj wyklad w Darmstadtcie, Heidegger zaprasza stuchaczy do po-
mys$lenia o starym moécie w Heidelbergu, do ,,wmy$lania si¢ w tamto miejsce”
konkludujac: , Mozemy nawet by¢ z tutejszej perspektywy daleko blizej tamtego
mostu i tego, co on urzadza, niz kto$, kto obojetnie wykorzystuje go co dzien
do przechodzenia przez rzeke”'.

Podmiot wierszy tomu poetyckiego Granica lasu poznaje $wiat swoim
cialem i zmystami. Przestrzenn wspomina poprzez zapamigtane barwy, smak,
dzwiek i materie. Dzieki utworom Lebdy przekraczamy most czasu, granice
przestrzenne i cielesne, wstepujemy jako czytelnicy do basniowych sfer dzie-
cinstwa. W tym poetyckim $wiecie nic nie jest na pewno, wszystko czeka
na nieustanne odczytania-odczuwania i sensoryczng lekture.

II.

Pierwotno$¢ w utworach Lebdy ulega licznym przeobrazeniom, stajac
sie tez specyficzng poetyka. Jej osiemnastowieczne rozumienie jest we wspot-
czesnej humanistyce czesto powracajagcym zagadnieniem o charakterze ope-
racyjnym. Rozwazania wokét natury oraz cztowieka, ktéry za sprawg kultury
i techniki sie od niej oddalil, nie wystarcza, aby odda¢ znaczenie pierwotno-
Sci. Potrzebne sa dwie kategorie — ciala i przestrzeni:

Zwiazek miedzy nowa filozofig przyrody i estetyka przyrody jest jednak glebszy.
W gruncie rzeczy chodzi o ,,usytuowanie cztowieka w otoczeniach”. [...] poten-
gjal tych zmian zaczyna si¢ odczuwaé na wlasnym ciele. Uswiadamiajg mu to,
ze on sam jako zmyslowa istota cielesna zyje w $rodowiskach, i zmusza go do
ponownego wlaczenia swojej wlasnej naturalnosci do obszaru swojej samowie-
dzy. Samo ,,usytuowanie w otoczeniach” moze sta¢ si¢ jednym z podstawowych
tematéw estetyki’®.

Gernot Bohme wykracza poza vikiafiskie rozumienie poety pierwotnego.
Stwarza wlasny projekt (wlaczajac kategorie estetyki)?, w ktérym nie zajmuje

17 M. Heidegger, Odczyty i rozprawy, przel. J. Mizera, Krakéw 2002, s. 138. Cyt. za: T. Stawek,
Gdzie?, w: Oikologia, s. 10.

18 G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody. W dobie kryzysu $rodowiska naturalnego, przet. J. Me-
recki, Warszawa 2002, s. 6.

19 Mowa o ekologicznej estetyce przyrody, ktéra ma charakter pragmatyczny: ,Ekologicznie
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sie jedynie pieknem sztuki, ale takze przyrody. Aby dotrze¢ do doswiad-
czenia estetycznego, majacego charakter zmyslowy, potrzebny jest kontakt
ciala z przestrzenig. Dochodzi do zlaczenia sie¢ omawianych kategorii (we-
wnetrznej — cielesnej, zewnetrznej — przestrzennej). Bohme dokonuje zmian
w rozumieniu pierwotnosci, poniewaz cialo do$wiadczajgcego zmystowo nie
musi znajdowacd sie w przestrzeni o§wieceniowo rozumianej natury?. Moze
to by¢ réwniez krajobraz miasta. Kazda przestrzen stwarza konkretng atmos-
fere, mogaca sta¢ sie impulsem do doswiadczen cielesnych — tym samym
pierwotnych.

Wspomniane samo-u$wiadomienie (we wlasnym ciele), staje sie kluczem
do interpretowania estetycznego ujecia ciala i przestrzeni. Koncepcja filozofa
potwierdza takze niesubstancjalny charakter podmiotu, ktérego , przepraco-
wanie” jest jednak konieczne i wazne:

Wplyw podmiotu na to, czego doswiadczamy zmystowo w otoczeniu, jest jed-
nak istotny. Polega on na przepracowaniu, stylizacji, a przede wszystkim na
stlumieniu. Wszystkie te postacie subiektywnej pracy zmysléw zakladajg jednak
afektywne poruszenie przez otoczenie. Stwierdzenie to prowadzi do przypisania
otoczeniu quasi-obiektywnych cech uczuciowych (Gefiihlscharaktere)?.

Nie tylko nasze ciato, jako pewnego rodzaju ,przestrzen” rezonansowa,
wzmacnia do$wiadczenia zmystowe (lub dochodzi do ich wyciszenia — za-
wsze jest to jakie$ , upostaciowienie” tegoz do$wiadczenia), ale réwniez ,ze-
wnetrzna natura” zyskuje podmiotowos¢ i charakter sprawczy. Cechy uczu-
ciowe przypisane przestrzeni autor Filozofii i estetyki przyrody, za Hermannem

motywowang estetyke mozna réwnie dobrze nazwaé ogolng teorig postrzegania. [...] chodzi
o to, aby do pojecia postrzegania wigczy¢ ponownie udziat emodiji, to jest uczuciowe zaangazo-
wanie w to, co postrzegane, oraz samoorganizacj¢ przez spostrzeganie. Jedli spostrzeganie jest
zmyslowym usytuowaniem w otoczeniach [...]” [G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody, s. 6].

W samej ekologicznej estetyce przyrody chodzi przede wszystkim o estetyczne doswiad-
czenie przyrody. Nie nalezy tego jednak rozumie¢ ani jako zaleznego od smaku osadu pigkna
przyrody lub jako moralnej oceny naturalnosci, ani jako jakiego$ innego zdystansowanego przy-
jecia do wiadomosci, lecz jako zmystowe do$wiadczenie cielesne bedace udzialem czlowieka,
ktory znajduje sig, mieszka, pracuje i porusza si¢ w jakims$ okreslonym fragmencie przyrody”
[tamze, s. 8].

20 Czlowiek epoki o$wiecenia pojmowat siebie jako istote rozumng - i na tej podstawie
definiowal swoje ciato. Ciato nie bylo dla niego tg czeécig przyrody, ktérg jest on sam, lecz
raczej zwigzanym z nim fragmentem przyrody, czym$ zewnetrznym: u Kartezjusza bylo inng
substancja, u Kanta byto zwierzecoscia, ktorg nalezy przezwyciezy¢ na drodze cywilizacji, kul-
tywagji i moralizacji, w pedagogice o§wieceniowej bylo zwierzecoscia, ktérg trzeba nieustannie
kontrolowa¢ i ostatecznie zmusi¢ do milczenia. Czlowiek nowozytny bada nature w sposéb
zdystansowany i chlodny, na podstawie daleko juz posunigtego jej instrumentalnego opano-
wania” [tamze, s. 25]. W cytatach zauwazam ,uprzestrzenniony” charakter ciafa.

21 G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody, s. 6-7.
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Schmitzem, nazywa , atmosferami”?. Ujawniaja si¢ one w przedmiotach, rze-
czach, ludziach i ,emanujg”. Nie mozna do nich dotrze¢ za pomoca obiek-
tywnej wiedzy, jedynie poprzez do$wiadczenie cielesne i zmystowe.

Leszek Zulifiski w recenzji trzeciego tomiku Matgorzaty Lebdy podkre-
Sla ,atmosferyczny” charakter zawartych w nim wierszy. Krytyk odwotuje
sie do tytulu zbioru, ktéry docelowo zostat zmieniony na znang nam Granice
lasu:

Znatem ten tomik juz w maszynopisie. Mial pierwotnie nazywac¢ sie¢ Mesmery-
zmy. Autorka zrezygnowala z tego tytuluy, ale ja tego stowa poming¢ w recenzji
nie moge, bowiem ono oddaje calg istote tych wierszy. Przypomne — za Wiki-
pedia — co to takiego mesmeryzm; otdz jest to popularna na poczqtku XIX wieku
teoria Franza Mesmera zakladajgca istnienie emitowanych przez zywe organizmy flu-
idéw odpowiedzialnych u ludzi za uczucia i sympatie?.

Nie pomijam tej informacji, ktéra pozwala rozumieé¢ cielesng zmysto-
wos¢ jako umiejetnos$é odczytywania ,energii” emanujacej od innych organi-
zmoéw zywych (nie tylko zwierzat, ale i roslin). W tworczosci Lebdy sympatii
do zwierzat mato, sg czesto podporzadkowane czlowiekowi i tym samym
zredukowane do roli przedmiotéw, materii bez Zzycia. Nie inaczej dzieje sie
w wierszu gesty:

gesty

Z czasem uzywamy coraz prostszych sléw az dominujg w nas gesty
moze wierzymy ze sg w nas $lady prajezyka by¢ moze to stabos¢ albo
podstepna mowa choroby wieczne odchodzenie w taki czas musimy
opowiada¢ sobie przeszloé¢ zapewniac sie o jej istnieniu pamietasz

jak sierpniowego poranka ojciec przyniést na swojej ciemnej skorze

sine kleszcze? wtedy po raz pierwszy pomyslatam o jego krwi

ale teraz skupmy sie na porankach na przelykaniu lekéw
na naklejaniu plastréw nie pomylmy dni

[GL, s. 31]

Odczuciem pierwotnym staje si¢ lek przed $miercig uobecniony w choro-
bie ojca. Stan choroby w sposéb bezposredni ukazuje nam wlasng cielesnosé¢
ijej wymiary oraz granice. Oddaliliémy sie od wtasnego , bycia”, dodwiadcza-
nia zmystowego, a choroba, jako sytuacja graniczna, na powrét zadomawia
nas we wlasnym ciele. Nie jest to zjawisko przyjemne i pozadane, jednak

2 Estetyke, do ktérej zmierzamy, mozna zatem nazwac zaréwno teorig usytuowan, jak i teo-
rig atmosfer” [tamze, s. 7].
2 1. Zulinski, Mesmeryzmy.
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faczy sie z pierwotnoscia: emocjg i doznaniem czystym, ,atmosfery”, ktérg
nie tylko czujemy, ale takze obdarzamy osoby i przedmioty przebywajace
w poblizu. Kiedy chorujemy, choruje i przestrzenn wokét: ,Gdy boli mnie, na
przyktad, reka, miejsce «reka» narzuca si¢ jako absolutnie «tutaj»?”. Choroba
ciala to choroba przestrzeni chorujgcego.

Choroba sprawia, ze cialo staje si¢ klaustrofobiczne. Towarzyszace jej
czeste napady goraczki sprawiajg, ze rzeczywistos$¢ sie oddala. Pozostaje to,
co najblizej fizycznie — przestrzerr poteguje swoje znaczenie, pokéj chorego
staje sie epicentrum bélu i tym samym Swiata. W wierszu gesty choroba
za$ uczlowiecza, pozwala na ,spdzniony spokédj”?, utracong $wiadomosé,
wyzwala pierwotny jezyk oparty na zmystowosci.

Odczucie wlasnej fizycznosci to moment przelomowy: poznanie taczy sie
z kresem zycia. Pamietac za$ to znaczy ciggle zy¢. Owo przypominanie sobie
jest zespolone z pamiecig ciata (cialopamietaniem), ktére bezposrednio akty-
wuje procesy mnemotechniczne w konkretnych przestrzeniach, zdarzeniach,
kontaktach z przedmiotami, innymi osobami. Cialopamiegtanie jest wywoty-
wane impulsem zmystowym. My$l o krwi ojca to przypominanie sobie jego
,ciemnej” skéry i ,sierpniowego poranka” oraz ,sinych” kleszczy.

Poranek w wierszu to konkretne wydarzenie sensoryczne. ,Sierpniowy
poranek” jest cieply, goracy, jest goraczka. Skupi¢ sie za$ na poranku, ktéry
pozostaje niedookres$lony (,ale teraz skupmy sie na porankach”) znaczy
tyle, co nie odczuwaé, wyzby¢ sie wspomnianych wrazeri zmystowych. Mysl
o krwi to rozwazanie o ciele. Nie bez przyczyny po wyrazie ,krew” na-
stepuje spacja, tak charakterystyczna dla twérczosci Lebdy. Wydzwiek tego
stowa pozostaje w zawieszeniu, niedomknieciu. Krew jest symbolem naro-
dzin i $mierci, tego, co nieczyste i jednoczesnie oczyszczajace. To ciecz bu-
dzaca strach i fascynacje, lek i trwoge, taczaca metafizyczng i religijng sfere
ludzkiego zycia z tym, co fizyczne, a czasami nawet wulgarne?. W wierszu
mys$l o krwi to takze rozwazanie o ,,0ojcowiznie”. Kobieca posta¢ ,jest z krwi
ojca”. Zastanawiajac sie nad jego krwig pyta ona tak naprawde o wlasng toz-
samo$¢ i wlasng cielesno$é. Krew jawi sie jako jezyk pierwotny taczacy ojca
i corke.

2 G. Bohme, Antropologia filozoficzna. Ujecie pragmatyczne [wyktady z Darmstadt], przet. S. Czer-
niak, Warszawa 1998, s. 102.

25 Tamze, s. 3.

% w ostatecznym rozrachunku zwigzek krwi i zycia nigdy catkowicie nie przestania zwigzku
krwi i $mierci. Poniewaz jest on zaledwie u§wiadomiony, nie potrafimy ostatecznie rozdzieli¢
wlasnosci dobroczynnych i szkodliwych, szczesliwych i nieszczesliwych, co tylko poglebia ta-
jemniczy, wewnetrznie sprzeczny charakter krwi” [J.-P. Roux, Krew. Mity symbole, rzeczywistosc,
przet. M. Perek, Krakéw 2013, s. 13].
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Ciato chorego jest jednoczesnie cialem corki, przestrzen skurczyla sie
do przestrzeni chorego. Kobieta pragnie odrzuci¢ wtasng cielesno$¢ i wspo-
mnienia, aby spowolni¢ §mier¢ ojca. Opisana w wierszu przestrzen to spacja
pomiedzy $miercig a zyciem, ktérej realizacja dopelnia sie w ciatach bo-
hateréw i ich do$wiadczeniach sensorycznych. Ciato jest swiadkiem bycia
pomiedzy.

W kolejnym tomie poetyckim Matecznik Lebda kontynuuje elegijng opo-
wie$¢ o odchodzacym, a potem o umarlym ojcu. ,Matecznik” w lesnictwie
oznacza przestrzenie ,nieskazone” ingerencjg cztowieka, pozwalajgce na za-
chowanie harmonii w ekosystemie. To miejsce wspoéizaleznosci jego miesz-
karicéw, ktérzy czerpiag z niej obustronne korzysci. Odwolujac sie¢ do meta-
forycznego znaczenia tytulu, mogliby$my nada¢ tomikowi odmienng nazwe:
Ojcownik. Ojciec jest gléwng postacig, wokot ktorej skoncentrowana zostala
cala poetycka materia i rzeczywistoé¢. To on ,wydaje na $wiat” konkretne
konstrukcje zdaniowe, czesto jednak wypowiadane przez cérke. Naktada sie
cialo na ciato. Z Matecznika powstal Ojcownik, za$ z niego — Cérkownik.

Traktuje wiersze Lebdy jako te samag historie przewijajacq sie przez ko-
lejne utwory i tomy, jeden tekst opowiada/zapowiada/kontynuuje nastepny.
Matecznik, chociaz sytuuje ojca w centrum rozwazan, paradoksalnie méwi
przede wszystkim o poszukiwaniu kobiecej tozsamos$ci, poznawanej w spo-
s6b pierwotny i sensoryczny: poprzez cialo i zapisang w nim mape prze-
strzeni pamieci. Jak zauwaza Lebkowska: ,,Owo sieganie do pierwotnej so-
matyzacji §wiata i bezposrednio do cielesnoéci w poszukiwaniu jezyka po-
etyckiego i zarazem Zrédel twoérczosci po dzi§ dzien tworzy istotny watek
w my$leniu o literaturze?”. Lebda wykorzystuje motyw pierwotnego i ciele-
snego poznawania $wiata, aby zbudowaé prywatng narracje o anty-arkadii.
Jest to przestrzen, ktéra niekoniecznie chce si¢ pamiegtaé (poniewaz nie mozna
jej odzyskaé i uwypukla jedynie bél utraconego), jednak wie sie, ze nalezy ja
opowiedzie¢. Pierwotne do$wiadczenia pozwalajg uwidoczni¢ przestrzen
pomiedzy cérka a ojcem, chorobg a zdrowiem, Smiercig a zyciem oraz te-
razniejszosciqg i przesztoscig oraz opowiedzie¢ historie nigdy niedokoriczone,
czekajgce na nieustanng lekture:

bez tytulu (III)

a jesli to wszystko dopiero sie rozpoczyna? jesli przyniesie
ciemniejsze historie i dluzsze wiersze? uzdrowienie?

[GL, s. 46]

27 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ cialo: o jednym z dylematéw somatopoetyki, s. 17.
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Soma/spatio/graphies: the Space in-between in the Works
of Malgorzata Lebda

Abstract
The article aims to interpret the poems of Malorzata Lebda using

the “travelling concept” of the space in-between. Desiring to stay close
to the poetic text, the author focuses on the various ways in which the
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soma and the space interact. She does not understand the function of
soma/spatio/graphy as merely identifying themes of the body and space
in the poem but as illustrating how the two are related. This illuminates
the problems and possibilities of contemporary cultural humanities.

Keywords: literary space, expanse, body, illness, travelling concept, poetry



