CROSSROADS. A Journal of English Studies

DISCUSSION FORUM

In this issue, we present an email discussion between two translators, Malgorzata Semil and Krzysztof Putawski on
the translation of anthroponyms in theatrical plays. Both participants are experienced translators of Anglophone
literature into Polish. Malgorzata Semil is one of the editors of Dialog, a Polish monthly devoted to contemporary
theatre, cinema, radio and TV plays, and a co-author of Stownik wspdlczesnego teatru [A dictionary of modern thea-
tre]. Krzysztof Putawski is a frequent contributor to Dialog. He also teaches translation courses at the University of
Bialystok, Poland. The discussion was conducted in Polish. We present it in its original language version.

ANTROPONIMY
W TEATRZE

W 2012 roku przygotowywalem referat, ktdry poczatkowo mial dotyczy¢ wylacznie sztuk teat-
ralnych, a konkretnie tlumaczenia (lub nie) wystepujacych w nim imion, nazwisk, pseudonimoéw
etc, czyli ogdlnie antroponiméw. W ramach przygotowan skontaktowalem sie z Malgorzatg Semil,
nie tylko znang tlumaczka i redaktorky Dialogu, ale tez wspodtautorka Stownika wspétczesnego
teatru. Owocem tego kontaktu byla prawdziwa burza mézgéw, dotyczaca wykorzystania antrop-
oniméw w teatrze. I chociaz wielokrotnie przy réznych okazjach wykorzystywalem watki tej kore-
spondencji, to kusito mnie, zeby zaprezentowac ja w calosci, w takiej roboczej formie, w jakiej sie
odbywata. Mysle, ze po trzech latach nie stracila ona nic ze swojej aktualnosci.

Krzysztof Pulawski
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Szanowna Pani,
dostatem Pani adres od Joanny Krakowskiej z Dialogu. Chcialbym przygotowa¢ referat na temat
sposobdw traktowania przez tlumaczy imion, nazwisk i przydomkéw bohateréw w ttumaczeniach
sztuk teatralnych (na konferencje Imago Mundi na UW) i skierowano mnie do Pani jako osoby
najbardziej kompetentnej w tej kwestii (i w ogole sprawach ttumaczeniowych).

Robitem jaki$§ czas temu dla Dialogu redakcje dawnych tlumaczen sztuk Yeatsa i Synge’a
i zauwazylem tam pare dziwnych rzeczy. Na przyklad imi¢ Patrik (takie skrzyzowanie Patryka
i Patricka) czy uzywanie w tym samym tekscie imion polskich i obcych, co zresztg zdarza sig
i wspolczesnie. Zastanawiam sig:
1. Czy Dialog mial od poczatku lub jakiego§ momentu zalecenia dotyczace imion, nazwisk
i pseudonimow?
W jakim stopniu byta to jednak kwestia indywidualnego wyboru?
Co sie¢ dzialo ze znaczacymi przydomkami?

Czy byly (a jedli tak, to kiedy) jakie$ zmiany w ogélnym podejsciu do imion i nazwisk?

AR L

Skad pochodzi zasada, by Shakespeare’a pisa¢ tak jak w oryginale (co w zapisie moze dziwic,
kiedy na przyklad rozmawiaja dwaj chtopcy albo jacys prosci ludzie)?
Bede wdzieczny za wszelkie informacje i wskazowki, a sam czekam na ferie, Zzeby da¢ nura w stare

numery Dialogu.

Lacze pozdrowienia,

Krzysztof Putawski

P.S. Moze pamigta tez Pani jakie§ gafy zwigzane z imionami, etc. Niezbyt to przyjemne

dla ttumacza, ale jakie ciekawe.

Szanowny Panie,
dzigkuje za mily list i sprobuje odpowiedzie¢ na Pana pytania, cho¢ nie jest dla mnie do konca

jasne, czy pyta Pan o polityke Dialogu, czy o mojg wlasng praktyke.

1. Czy Dialog mial od poczatku lub jakiego§ momentu zalecenia dotyczace imion, nazwisk

i pseudonimow?

Zadna zasada nie byla nigdy i nigdzie zapisana, ale bylo zawsze ogélnie przyjete, ze imion sie
nie tlumaczy. Czasem opdr (albo updr) tlumacza byl niemozliwy do pokonania i podejrze-
wam, ze w przypadku Synge’a czy Yeatsa tak wlasnie bylo. Adam Tarn byl bardzo swiatowy i tej
$wiatowosci pilnowal, do tego stopnia, ze obstawal przy pisaniu NEW YORK. Réwniez to on
pilnowal SHAKESPEARE’A i MOLIERE’A. Dopiero w latach siedemdziesigtych - juz po osiero-
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ceniu nas — odstapilismy od NEW YORKU ale pozostaliémy przy oryginalnej pisowni nazwisk —
tyle ze SHAKESPEARE w wersji przymiotnikowej piszemy SZEKSPIROWSKI. Nazwijmy to nasza
specyfika (obok kilku innych)

2. W jakim stopniu byta to jednak kwestia indywidualna?

3. Co sie dzialo ze znaczacymi przydomkami?

Nie potrafie tego przesledzi¢ i mysle, ze pytanie nr 2 zawiera odpowiedz: rzecz zawsze zalezata
(i w moim przekonaniu zalezy) od konkretnego tekstu, od roli, jakg znaczenie imienia czy naz-
wiska gra w tekscie, a ostatecznie od inwencji i talentu ttumacza. Z reguty drukowalismy zawsze
przeklady, a nie adaptacje. Tylko, jak wiadomo, granica miedzy jednym a drugim bywa cienka.
Na przyktad, czy dzieto Ireny Tuwim KUBUS PUCHATEK kwalifikuje sie jako przektad czy jako
adaptacja? Mysle, ze gdyby tej jakosci przeklad dramatu do nas trafil, nie mieliby$my watpliwosci,
ze nalezy drukowac. W koncu drukowalismy jakies ,,spolszczenia”, bodajze Rymkiewicza.

Mysle, ze gdyby w sztuce pojawil si¢ Tom, Dick i Harry na bezludnej wyspie, to co$ by z tym
nalezalo zrobi¢. Ale co konkretnie, zalezaloby od kontekstow.

Pamietam sytuacje, w ktorej ttumaczka byla dos¢ bezradna wobec postaci o imionach BEE,
DEE, VEE, JAY i KAY. Skonczyto si¢ na MOLLY, POLLY, BELLA, STELLA i DELLA.

4. Czy byly (a jedli tak, to kiedy) jakie$ zmiany w ogélnym podejsciu do imion i nazwisk?

Dyrektyw zadnych nie bylo. Gtéwna zasada jest zdrowy rozsadek i konsekwencja.
Kundle w rodzaju PATRIKA by dzisiaj nie przeszly.

5. Skad pochodzi zasada, by Shakespeare’a pisac tak jak w oryginale (co w zapisie moze dziwic,

kiedy na przyklad rozmawiaja dwaj chtopcy albo jacys prosci ludzie)?

Ja sama staram si¢ pozosta¢ A) przy imionach oryginalnych, chyba ze powoduja zbyt wielkie
problemy fonetyczne. Jesli to mozliwe, staram si¢ to skonsultowac z autorem. Tak bylo w przy-
padku jakiego$ bohatera u LaBute’a. Imie zastepcze bylo tez angielskie i staralam sie, Zeby mialo
podobne usytuowanie kulturowo-spoteczne, ale po polsku brzmialo lepiej. Nie pamigtam, co
to bylo za imi¢. Wiem, ze gdyby posta¢ miata na imi¢ GUY, to bym szukata zamiennika. Przed
slubem stulecia zastanawiatabym si¢ nad uzyciem imienia PIPPA.

Ze studentami pracowalam nad sztuka, w ktdérej wystepowal chlopak, ktéry si¢ nazywat
TROUT STANLEY i byta mowa o tym, ze rodzice ,dali mu rybie imi¢”. Po dlugich deliberac-
jach zdecydowalismy sie go nazwa¢ CARP/KARP STANLEY. Rozumowanie bylo nastepujace:
PSTRAG stanowil zbyt duza przeszkode w kwestiach; szukalismy ryby, ktéra istnieje po an-

gielsku i po polsku, (odrzucajac m.in. Halibuta i Turbota), a Karp nam si¢ w tekscie sprawdzat.
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Pozostat tylko problem, jak go odmienia¢: CARPIE, czy CARPIU. Przez semestr problem pozostat

nierozstrzygniety.

Lacze wyrazy szacunku,

Malgorzata Semil

Szanowna Pani,

dzigkuje za btyskawiczng i bardzo obszerng odpowiedz. Oczywiscie gléwnie chodzilo mi o ten-
dencje ,,ogélnodialogowe” i takie bede staral sie wysledzi¢, chociaz z tego, co Pani pisata, wynika,
ze czgsto decydowalo wyczucie Naczelnego. Zreszta ,wyczucie” to pewnie zfe stowo, bo chyba
chodzilo o odcigcie si¢ w ten sposéb od siermieznego komunizmu. Jak Pani pisala: wiatowosc¢.

Natomiast doswiadczenia osobiste sg zawsze bardzo ciekawe, zwlaszcza ze sam podchodze do
tekstu bardziej wzrokowo. Dlatego razilyby mnie imiona takie jak Jeb, albo Bo (od Beauregard) -
w tym drugim wypadku trudno do tego imienia dostosowa¢ skladni¢ zdania i w ogole trzeba je
chyba zmienia¢ w wigkszosci tltumaczen. Dopiero ostatnio zaczalem przy okazji ttumaczenia dra-
matow czytac tekst polski na glos, zeby sprawdzi¢, jak bedzie brzmiat ze sceny. Stad na przykiad
(co prawda w prozie) zamiana imienia Beccah na Rebeka - bo bohaterka wcale nie byta ,,beka”.

Ze spolszczen sztuk pamietam to, co robil Sito, ale nie wydaje mi sie, zeby te teksty byly
drukowane w Dialogu. Grywano je chyba co jaki$ czas, bodaj w Dramatycznym, ale glowy nie
dam. To oczywiscie kolejny watek, bo z calg pewnoscia pojawiali si¢ w Dialogu tacy ttumacze,
ktdrzy robili to, co chcieli, o czym zreszta réwniez Pani wspomina.

Wydaje mi sie, ze byloby bardzo interesujace wylowienie tych oséb.

Bardzo ciekawy jest tez problem Trout/Carp. Mozna by si¢ zastanowic, czy nie da¢ tu wyjatkowo
Polikarpa (odpadiby problem z odmiang). Sam si¢ czasami zastanawiam, czy u Wilde’a nie pow-
inno by¢ np. Szczgsnego zamiast Ernesta. No i chcialoby si¢ co$ zrobi¢ z Krappem z ,,Ostatniej
tasmy”, chociaz zamiana na Kaua bytaby zbyt gruba. Znalazloby sie jeszcze wigcej przykladow...

I ostatnia rzecz: mam wrazenie, ze jednak w teatrze jest tendencja do spolszczania imion
i mieszania ich z obcymi. Przypominam sobie na przyklad ,,Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie”
Zelenki w Dramatycznym, gdzie gléwny bohater byl Piotrem, ale inni nosili juz bardziej czeskie
imiona czy ,Marata/Sade’a” z Suprasla (gdzie nb. mieszkam) z Karoling (sic!) Corday. Nie wiem,
czy ten tekst Weissa nie byt drukowany w Dialogu...

Raz jeszcze bardzo dziekuje za pomoc. Mam nadzieje, ze moge wykorzysta¢ Pani uwagi,

oczywiscie z podaniem zrodta.

Lacze pozdrowienia,

Krzysztof Putawski

41



CROSSROADS. A Journal of English Studies

Szanowny Panie,

odpowiadam na czerwono.

Z uklonami,

Malgorzata Semil

Szanowna Pani,

dzigkuje za btyskawiczng i bardzo obszerng odpowiedz. Oczywiscie gléwnie chodzilo mi o ten-
dencje ,,ogolnodialogowe” i takie bede staral sie wysledzi¢, chociaz z tego, co Pani pisala wynika,
ze czesto decydowalo wyczucie Naczelnego. Zreszta ,wyczucie” to pewnie zle stowo, bo chyba

chodzilo o odcigcie si¢ w ten sposéb od siermieznego komunizmu. Jak Pani pisala: wiatowosc¢.

W duzym stopniu ma Pan racje.

Natomiast doswiadczenia osobiste sg zawsze bardzo ciekawe, zwlaszcza ze sam podchodze do tek-
stu bardziej wzrokowo. Dlatego razilyby mnie imiona takie jak Jeb, albo Bo (od Beauregard)
- w tym drugim wypadku trudno do tego imienia dostosowac skladni¢ zdania i w ogéle trzeba je
chyba zmienia¢ w wigkszosci tltumaczen. Dopiero ostatnio zaczalem przy okazji ttumaczenia dra-
matow czytac tekst polski na glos, zeby sprawdzi¢, jak bedzie brzmiat ze sceny. Stad na przykiad
(co prawda w prozie) zamiana imienia Beccah na Rebeka.

Ze spolszczen sztuk pamietam to, co robil Sito, ale nie wydaje mi sie, zeby te teksty byly
drukowane w Dialogu. Grywano je chyba co jaki$ czas, bodaj w Dramatycznym, ale glowy
nie dam. To oczywiscie kolejny watek, bo z cala pewnoscig pojawiali si¢ w Dialogu tacy ttumacze,
ktérzy robili to, co chcieli, o czym zreszta réwniez Pani wspomina. Wydaje mi sie, ze byloby bard-

zo interesujgce wylowienie tych oséb.

Moze i tak, ale wiele z tych oséb nie ma juz wsrod zywych — np. Cecylii Wojewody. Nie ma juz
takze Jerzego S.

Notabene - z pewnoscig w rozlicznych dzietach nt teorii ttumaczenia z pewnoscig sg jakie$
reguly opisane i uzasadnione. Niestety, albo stety, ja ich nie znam. Jak juz powiedziatam, kieruje

sie wylgcznie pragmatyka (doskonaty przyktad z Jeb i Beccah) oraz zdrowym rozsadkiem.
¢ Wyl3 pragmatykg Y przy. y

Bardzo interesujacy jest tez problem Trout/Carp. Mozna by si¢ zastanowic, czy nie da¢ tu wyjatkowo
Polikarpa (odpadiby problem z odmiang). Sam si¢ czasami zastanawiam, czy u Wilde’a nie pow-
inno by¢ np. Szczesnego zamiast Ernesta. No i chcialoby si¢ co$ zrobi¢ z Krappem z ,,Ostatniej

tasmy” chociaz zamiana na Kaua bytaby zbyt gruba. Znalazloby sie jeszcze wiecej przykladow...
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Obawiam sie, ze na Kaua - zamiast Krappa - nie pozwolilby polski wice Beckett, ale pomyst mi
sie podoba.

Co do Polikarpa, chyba bytoby to za malo ,,rybne” a przez to za mato absurdalne. Chociaz wte-
dy zniklby problem z odmiana.

Marat/Sade byl drukowany w Dialogu (nr 1/1965), ale w owym czasie tlumaczy z niemieckiego
byto niewielu i byli bardzo réznej jakosci. Niestety, jest tam wlasnie Karolina Corday. I tu pojawia
sie dodatkowy problem: jak nazywa¢ postaci dramatu, ktére sg zarazem postaciami historyczny-

mi, np. Krdl Karol czy Krdél Charles (zupelnie hipotetyczny przyklad)

I ostatnia rzecz, mam wrazenie, ze jednak w teatrze jest tendencja do spolszczania imion i miesza-

nia ich z obcymi.

I tu sie z Panem zgadzam, tylko dodam, Ze w teatrze panuje totalny balagan i kazdy rezyser, a juz
nie daj Boze ,dramaturg” wszystko wie najlepiej, zwlaszcza, jesli odbyl kurs angielskiego dla
poczatkujacych. Wie przeciez, ze Blue to znaczy niebieski, a Sweet znaczy stodki — na przyktad.
Klopoty za$ majg ze stuchem jezykowym i ze znajomoscig kultury czy realiow. Nie dziwig mnie
te kontaminacje — bo wszystkowiedztwo plus ogoélne niechlujstwo. Mialam ostatnio takie oto
frustrujace doswiadczenie. Przettumaczylam dawno, dawno temu sztuke, ktéra nosila tytul
SWEET PHOEBE i opowiadala historie malzenstwa japiszonéw, ktore szuka zagubionego psa
imieniem Phoebe, a przy tej okazji traci kontakt emocjonalny i ich zwigzek ulega erozji. Pies
w sztuce nie wystepuje; jest tylko katalizatorem. Zatytulowatam utwér po polsku FEBE, WROC.
I pod takim tytulem ukazal si¢ on drukiem i w teatrze TV. Teraz jednak, mlodzi aktorzy, obyci
z angielszczyzng, wzieli si¢ do realizacji i nazwali sztuke SEODKA FIBI. Bo przeciez PHOEBE si¢
czyta FIBI (jaka glupia ta ttumaczka!) a Sweet — no, wiadomo. Argumenty, ze ludzie, ktoérzy psa
nazywajg imieniem mitycznym, imieniem szekspirowskim, to nie ci sami, ktérzy nazywaja psa na
przyktad Fifi, Mimi, Pipi etc. — a do tego sprowadza si¢ nazwanie go Fibi — nie docieraly. Podob-
nie nie docieraly argumenty, ze ,,stodki” to wyraz z repertuaru jakiej$ cioci-kloci, a nie ostrych
japiszondéw i zZe stowo moze znaczy to samo w jednym i drugim jezyku, ale w sensie niedostownym
tunkcjonuje inaczej. Skonczylo si¢ niezbyt przyjemnie dla obu stron, ale my, ttumacze, wobec ten-

dencji w dzisiejszym teatrze stoimy na przegranej pozycji, niestety.

Szanowna Pani,

dzigkuje za przyklad z Febe. Znakomity! A jednoczesnie pomyslalem, Ze to tez jest problem,
jak ze sceny si¢ slyszy imiona i nazwiska obce w obcej wymowie. To jest troche tak, jakby sie
miato do czynienia z kolejnymi wersjami Mariusza Maksa Kolonko. Sam si¢ do tego kiedy$

przyczynilem, bo jak zadzwonil do mnie rezyser z pytaniem o prawidlowa wymowe imion, to
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podatem mu angielska, zamiast powiedzie¢ normalnie albo odesta¢ do stownika Bartminskich.
Potem dzwonilem i to odkrecatem, ale bez wiekszych rezultatow. Zdaje sie, ze aktorzy przywiazali
sie do takiej wymowy.

Odnosnie do ksigzek z translatologii (bo tak sie to teraz nazywa), ktére musze¢ ostatnio czytac,
to oczywiscie bywa réznie. Po pierwsze samych teorii jest bez liku i czasami sobie przecza. A poza
tym jako$¢ tych prac zalezy od doswiadczen autora. Bardzo dobre rzeczy napisali praktycy
(Tabakowska, Hejwowski, Jarniewicz), ale teoretycy maja czasami zupelnie pokrecone pomysty,
ktérych czesto gotowi s bronic jak niepodlegtosci.

Raz jeszcze dzigkuje za pomoc i przepraszam za malo skladny mail, ale mam za sobg dwadziescia

godzin zaje¢ (weekend i poniedzialek).

Lacze pozdrowienia,

Krzysztof Putawski
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Tak wiasnie prezentuje si¢ ta wymiana mailowa. Wydaje mi si¢, ze warto jg jeszcze podsumowac

i napisac¢ o paru zupelnie podstawowych sprawach, ktére z niej wynikaja:

L.

Antroponimy w sztukach teatralnych (i szerzej, w literaturze) sa wazne i rzadko bywaja
przypadkowe.

Tlumacze zwykle zdaja sobie z tego sprawe i nawet jesli ich nie zmieniaja, to nie znaczy, ze
o nich nie mysla. Wszelkie tlumaczenia i zmiany wynikaja wiec z naprawde powaznych
przemyslen (Malgorzata Semil pisala, ze przy zamianie imienia brata pod uwage jego
spofeczne umocowanie.)

Antroponimy stanowig integralng czes¢ tekstu i tak wlasnie trzeba je traktowa¢. Nie mozna
ich od niego oddzieli¢, ani uwaza¢ za jedynie ,doczepione” do calosci. Malgorzata Semil
podata tu doskonaty przyklad z psem Febe, ktdry jest Febusem, stonncem swoich wiascicieli
(a wiec moga by¢ na jego punkcie zaslepieni i tak dalej). M6j przyklad z Krappem-Kauem jest
chyba mniej fortunny, bo angielskie ,,crap” w tym wypadku znaczy ,,bzdury” czy ,,glupoty”
— czyli od razu stanowi podsumowanie tego, co ma do powiedzenia bohater sztuki. Moze
wiec jakis$ Bzdett?

Tlumacz powinien mie¢ istotny wplyw na ostateczne formy antroponimoéw w sztukach
teatralnych. Nikt nie odmawia rezyserowi prawa do adaptacji tekstu, nawet w formach skra-
jnych (co swoja droga nie znaczy, ze my jako widzowie nie mozemy tego rodzaju przerébek
ocenic), ale przy okazji warto, by skonsultowal sie w tej sprawie z ttumaczem.

Krzysztof Pulawski
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