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SUMMARY
Fernando Poyatos’s metod in the studies of narrative prose

The article presents Fernando Poyatos’s literary anthropology as a method of studying
narrative texts. The Canadian scholar Poyatos maintains that through a close analysis of the
use of nonverbal behaviour in a work of fiction one may decode information pertaining
to the cultural context and historical epoch of the presented world and thus explore the
authenticating function of the studied text. Examples given in the article are taken from seven
selected novels published in the years 1920-2002 by such British authors as D. H. Lawrence,
Iris Murdoch, Anita Brookner, Antonia Byatt, Hanif Kureishi, Nick Hornby and Hari Kunzru. It
is through the study of the characters’ body language, proxemic behaviour, clothes and food
that the reader may discover cultural connotations of the text.

Key words: literary anthropology, narrative fiction, non-verbal communication, novel, body
language, cultural context.

RESUME
La méthode de Fernando Poyatos dans I'’étude de la prose narrative

L'article décrit la méthodologie de I'analyse des textes narratifs élaborée par Fernando Poyatos.
Ce chercheur canadien, spécialiste en anthropologie littéraire, affirme que grace a une étude
minutieuse de la communication non verbale d’une Suvre littéraire (un roman ou un récit) le
lecteur arrive a comprendre I'information qui définit le contexte culturel et I'4poque historique
du monde présenté. Dans l'article, on analyse sept romans des écrivains britanniques dont
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les Suvres ont été publiées dans les années 1920-2002: D. H. Lawrence, Iris Murdoch, Anita
Brookner, Antonia Byatt, Hanif Kureishi, Nick Hornby et Hari Kunzru.

Antropologia literatury Fernando Poyatosa

Antropologia literatury w wersji zaproponowanej przez kanadyjskiego uczo-
nego Fernando Poyatosa jest malo w Polsce znang metodg analizy literatury nar-
racyjnej. Poyatos przedstawil zalozenia swoich badan w kilku publikacjach, ktére
ukazaty si¢ w latach osiemdziesigtych i dziewig¢dziesigtych ubieglego stulecia. Sa
to: Cross-Cultural Perspectives in Nonverbal Communication, Lewiston, New York
1988; Literary Anthropology. A New Interdisciplinary Approach to People, Signs
and Literature, Amsterdam/Philadelphia 1988; Advances in Nonverbal Commu-
nication: Sociocultural, Clinical, Esthetic and Literary Perspectives, Amsterdam/
Philadelphial992 oraz Nonverbal Communication and Translation: New Per-
spectives and Challenges in Literature, Interpretation and the Media, Amsterdam
1997. W opinii wielu badaczy, takze polskich teoretykow literatury’, to wazne
pozycje wérdd publikacji taczacych dyskurs literacki z antropologicznym, bedace
przykladem ,,zwrotu antropologicznego w badaniach literackich™, ktéry stat si¢
jednym z najbardziej istotnych przejawéw ,kulturowej teorii literatury™. Jak de-
finiuje ja Burzynska, jest to ,teoria, w ramach ktorej, niejako wbrew jej nazwie,
na plan pierwszy wysuwa si¢ nie tyle teoretyzowanie, ile rozmaite praktyki inter-
pretacji uruchamiajace zréznicowane konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy
tekst literacki™. Wspolczesne badania literackie, coraz czesciej i chetniej czerpia
z wielu dziedzin humanistyki, z takich nauk jak ,gender studies”, antropologia,
psychologia spoteczna i socjologia, a stosowane w nich praktyki interpretacyjne
koncentrujg si¢ gtéwnie na poszukiwaniu ,wszelkich mozliwych kulturowych
odniesien dzieta literackiego™. Kulturowa teoria literatury zajmuje si¢ badaniem
kulturowych wymiaréw tekstoéw literackich oraz praktyk dyskursywnych, ktére
im towarzysza. Nie jest jednak spdjna teorig o $cisle okreslonych ramach czy za-

1 A. Lebkowska, Miedzy antropologiq literatury i antropologig literackg, [w:] Jaka antropologia litera-
tury jest dzisiaj mozliwa?, P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki (red.), Poznan 2010, s. 7.

2 P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki, Zwroty antropologiczne w badaniach literackich, [w:] Jaka
antropologia literatury jest dzisiaj mozliwa?, P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki (red.), Poznan
2010, s. ix.

3 A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy,
M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Krakéw 2010, s. 70.

4 Ibidem, s. 74.

5  Ibidem,s. 79.
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mknietym systemem pojeciowym, lecz raczej ,otwartym zbiorem pojedynczych,
lokalnych teorii, o wlasnych kryteriach racjonalnosci™. Jest tez ,,dziedzing, ktéra
nie ustanawia juz fundamentow, kryteriéw czy uzasadnien dla praktyk interpreto-
wania kultury, lecz kontynuuje je nieprzerwanie, dostarczajac im coraz to nowych
jezykow i kontekstow™. Wirdd tych nowych kontekstow i lokalnych teorii nalezy
takze umiesci¢ antropologie literatury Poyatosa, ktdrg mozemy traktowac¢ wiasnie
jako metode interpretacyjng stuzaca odkrywaniu kodéw kulturowych i zdoby-
waniu wiedzy o kulturze®. Jak twierdzi Ryszard Nycz, to wlasnie dzis, ,kultura
w literaturze i literatura w kulturze ‘przegladaja si¢ w sobie, odnajdujac w swych
odbiciach dlugo zapomniane, marginalizowane czy nawet ttumione czastki swych
rzeczywistych wlasnosci, a takze czastki prawdy o wlasnej — odpowiednio: teksto-
wej i kulturowej — naturze™.

Antropologia literatury w zamierzeniu Poyatosa to badanie tekstow narra-
cyjnych (gtéwnie powiesci, ale takze opowiadan) jako zrodet wiedzy o zachowa-
niach ludzkich, poprzez analiz¢ komunikacji niewerbalnej bohateréw. Sygnaty
niewerbalne rozumiane sg tu szeroko i obejmujg swym zakresem: proksemike,
czyli wykorzystanie przestrzeni; tzw. jezyk ciala z uwzglednieniem mimiki twarzy,
kontaktu wzrokowego, ruchu, postaw, gestykulacji i manier; rozumienie i trak-
towanie czasu, a takze sposoby wykorzystania ubioru, Zzywnosci, przedmiotow
codziennego uzytku, itp. Stajg si¢ one elementami przekazu w procesie komuni-
kacji niewerbalnej i mogg by¢ traktowane jak zZrédto wiedzy o epoce. Jak podaje
Barbara Korte', termin , komunikacja niewerbalna” zostat po raz pierwszy uzyty
w badaniach psychologicznych w latach pigédziesigtych dwudziestego wieku
i stopniowo wprowadzony do zakresu tematycznego wielu innych dziedzin, takze
badan literackich.

Poyatos uzywa terminu ,,antropologia’, gdyz rzeczywistym obiektem badaw-
czym analizy staje si¢ czlowiek, jego zachowania i kultura, nie za$ samo dzielo
literackie. Jest to jednak ,,antropologia literatury”, poniewaz przedmiotem analizy
jest utwor narracyjny, a nie naoczna obserwacja istot ludzkich w naturze. Chociaz
w artykulach Poyatosa przyklady zastosowania tej metody badawczej zaczerpnie-
te zostaly wylacznie z prozy narracyjnej, to jednoczesnie w redagowanych przez

Ibidem, s. 83.
Ibidem, s. 83.

8 F Poyatos, Literary Anthropology: Towards a New Interdisciplinary Area, [w:] Literary Anthropology.
A New Interdisciplinary Approach to People, Signs and Literature, F. Potatos (red.), Amsterdam/Phi-
ladelphia 1988, s. 3-48.

9 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego
i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Krakéw 2010, s. 22.

10 B. Korte, Body Language In Literature, Toronto Buffalo London 1997, s. 26.
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niego publikacjach znajduja sie tez omdwienia dotyczace epiki literackiej'!, malar-
stwa'? i fotografii'’. Teoria Poyatosa jest jedynie jedng z kilku istniejacych wersji
antropologii literatury. Wolfgang Iser'* uzywa terminu w innym znaczeniu. Nie
odnoszac si¢ do badan nad zachowaniami niewerbalnymi, traktuje antropologie
literatury jako dziedzine krytyki wywodzaca si¢ ze studiow nad recepcja dzieta
literackiego i badaniem ,historycznych warunkéw”" jego odbioru. To wiasnie
Isera uwaza si¢ czesto za ,patrona antropologii literackiej”® i by¢ moze dlatego
niektdre jego teksty zostaly przettumaczone na jezyk polski'”. Obu badaczy aczy
przekonanie, ze fikcja literacka moze stac si¢ sposobem poznania kondycji ludz-
kiej a literatura jest odmiang interpretacji §wiata.

Zdaniem Poyatosa powie$¢ mozna i nalezy traktowac jako dzieto dokumen-
tujace epoke, w ktdrej powstalo (badz ktérej dotyczy), chociaz podatno$¢ poszcze-
golnych utworéw na analize antropologiczng jest zréznicowana w zaleznosci od
stylu pisarstwa. Gléwnym wyznacznikiem staje si¢ nie to czy, i w jakim stopniu,
utwor narracyjny mozna uznac za realistyczny, ale w jakiej mierze przedstawiono
w nim zachowania niewerbalne postaci. I tak, zdaniem Poyatosa, dobrym zrédlem
badan dla antropologa literatury moga by¢ powiesci Dickensa, Cervantesa, Dre-
isera, Dostojewskiego i Simenona, gdyz komunikacja niewerbalna zostata przez
tych tworcow silnie zaakcentowana. Z drugiej strony w dzietach Fieldinga, Faulk-
nera, czy Hemingwaya zachowania niewerbalne s3 obecne w znacznie mniejszym
stopniu, co ogranicza mozliwo$ci wykorzystania utworéw tych pisarzy®.

Studia nad zachowaniami pozawerbalnymi moga odsloni¢ wiele aspektow
dzialalnosci ludzkiej: ewolucje w dziedzinie manier i smaku; wyznawane wartosci

11 Przykladowo: D. Lateiner, Affect Displays In the Epic Poetry of Homer, Vergil, and Ovid, [w:] Ad-
vances in Nonverbal Communication. Sociocultural, Clinical, Esthetic and Literary Perspectives,
E Poyatos (red.), Amsterdam/Philadelphia 1992, s. 255-270.

12 Przykladowo: G. C. Cupchik, Painting and everyday life: the artist’s expression of emotion, [w:] Cross-
-Cultural Perspectives in Nonverbal Communication, F. Poyatos (red.), Amsterdam/Philadelphia
1988, 5. 227-243.

13 Np. J. Weiser, ,See What I Mean?” Photography as Nonverbal Communication in Cross-Cultural
Psychology, [w:] Cross-Cultural Perspectives in Nonverbal Communication, F. Poyatos (red.), Amster-
dam/Philadelphia 1988, s. 245-260.

14 Artykuly Isera dostgpne sg na stronie internetowej Uniwersytetu Kalifornijskiego: http://www.anth-
ropoetics. ucla.edu/archive/anth0302.pdf; dostep: 3.11.2012.

15 A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie Literatury XX wieku, Krakéw 2009, s. 100.

16 A. Lebkowska, Migdzy antropologiq literatury i antropologig literackg, [w:) Jaka antropologia litera-
tury jest dzisiaj mozliwa?, P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki (red.), Poznan 2010, s. 15.

17 W ttumaczeniu A. Sierszulskiej i A. Kowalcze-Pawlik, podaje za: A. Lebkowska, op. cit., s. 15, przypis
dolny.

18 F Poyatos, Literary Anthropology: Toward a New Interdisciplinary Area, [w:] Literary Anthropology.
A New Interdisciplinary Approach to People, Signs and Literature, F. Poyatos (red.), Amsterdam/Phila-
delphia 1988, s. 3-49.
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i $wiatopoglad; nakazy moralne i religijne; odmienne (kulturowo zréznicowane)
rozumienie takich poje¢ jak prywatnos¢, punktualnosé, higiena, goscinnosé czy
przyzwoito$¢; ksztaltowanie sie norm estetycznych; podzial pracy i obowigzkow;
zmienny stosunek do ludzkiego ciala i seksualnosci, itp. Na przyklad wykorzysta-
nie przestrzeni, zaréwno trwalej (budynki), jak i ruchomej (manipulacja meblami
i przedmiotami) informuje o potrzebach terytorialnych, relacjach dominacji
i podporzadkowania, wysokiej lub niskiej samoocenie, a takze potrzebie prywat-
nosci. Wybor pozywienia moze ilustrowac zwyczaje i tradycje lokalne, stopien za-
mozno$ci, wierzenia religijne, przesady i mode. Gestykulacja, sposéb poruszania
sie i przybierane postawy oddaja stany emocjonalne, normy spoleczne oraz role
przypisywane piciom.

Aby poprzez interpretacje komunikacji niewerbalnej postaci literackich
przedstawionych w prozie narracyjnej uzyska¢ pelny, wielowymiarowy obraz
zachowan ludzkich danej grupy, warstwy spotecznej, subkultury czy srodowiska,
nalezaloby stosowa¢ poréwnawcza antropologie literatury w aspekcie zaréwno
synchronicznym, jak i diachronicznym, zestawiajac wyniki badan nad dzietami,
ktore powstaly w réznych epokach i w odmiennych szerokosciach geograficz-
nych. Poyatos twierdzi, Ze proza narracyjna bardziej niz inne formy literatury
i sztuki nadaje si¢ do tego typu badan. Dzieje si¢ tak dlatego, ze w powiesci czy
opowiadaniu zachowania niewerbalne moga by¢ obserwowane w swojej dynami-
ce. W utworze narracyjnym istnieje akcja, ma miejsce rozwoj wydarzen, postaci
prezentowane s3 w ruchu, a to pozwala na dostrzezenie modytikacji zachowan
i wyodrebnienie elementéw stalych i zmiennych, na poréwnania. Statyczne formy
sztuki, takie jak malarstwo czy rzezba, cho¢ czesto prezentujg np. mowe ciala,
bogactwo stroju, wystrdj wnetrz i dobor akcesoriow, nie pozwalajg dostrzec in-
terakcji miedzy zaprezentowanymi aspektami zachowan niewerbalnych. Bohater
obrazu jest nieruchomy. Jego mimika twarzy moze odzwierciedlaé przerazenie czy
rados¢, ale odbiorca nie dostrzeze, na przyktad, jak postaci zadrga powieka albo
lico sptynie rumiencem. Dynamizm dziefa literackiego stwarza daleko szersze
mozliwosci analizy.

Poza tym, utwory narracyjne, od najwczesniejszych przykltadow epiki po
powies¢ wspolczesng, sg najbogatszym zrodtem dokumentujacym zachowania
czlowieka. Istnialy przed jakimkolwiek zapisem dzwigkowym, badz filmowym.
Ich mnogos¢ i dluga historia umozliwiaja badania komparatystyczne, ktore po-
zwalajg na zaobserwowanie pewnych wzorcéw kulturowych, zachowan typowych
dla danej grupy, odrdzniajacych jg od innych spotecznosci. Jak dowodzi Lebkow-
ska', ,kategoria narracji’, w swojej ,bezgranicznosci’, stanowi we wspolczesnym

19 A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, M. P. Markow-
ski, R. Nycz (red.), Krakow 2010, s. 181-215.
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dyskursie humanistyki szerokie pole badan i ,,trudno wéréd nauk humanistycz-
nych znalez¢ takie, ktére nie wykorzystywalyby tej kategorii”. Narracja moze sta¢
sie instrumentem poznania i na tym wlasnie zalozeniu opiera si¢ antropologia
literatury Poyatosa. To wlasnie w powiesci, jak twierdzi ten kanadyjski badacz, bez
trudu mozna wyodrebni¢ poszczegélne elementy sktadowe procesu komunikacji,
ktore zdaniem Poyatosa zgrupowane sg w triade: jezyk — zachowania para-lingwi-
styczne - kinezjetyka*. Ograniczenie zainteresowan do studiéw nad przekazem
komunikacji niewerbalnej oznacza rezygnacje z analizy sekwencji dialogowych,
czyli jezyka postaci. Istotnym staje si¢ nie to, co zostalo wypowiedziane, lecz jak
to zostalo zrobione. Takie z gruntu restrykcyjne podejscie, wyraznie wyodreb-
niajace, ktore aspekty swiata przedstawionego leza poza zasi¢giem zainteresowan
badacza, narzuca dyscypline pracy jednoczesnie chronigc przed pokusa oceny
artystycznej. Tradycyjnie analizowane przez literaturoznawcow aspekty powiesci
- budowa $wiata przedstawionego, sposob charakterystyki postaci, wyznaczniki
sytuacji narracyjnej i typ narratora, kompozycja, zastosowane srodki stylistyczne,
konstrukcja fabuly czy punkt widzenia - z zalozenia nie stanowig przedmiotu
analizy.

Nie chodzi jednak o instrumentalizacje literatury i sprowadzenie jej do
funkeji ,egzemplifikacji kulturowej”? lub dziatan wylacznie referencyjnych, lecz
o pewna rekonfiguracje, otwarcie literatury na nowe wyzwania, o zwrot w strone
znaczen budowanych na styku kultur i podjecie wysitku, ,,by do nauki o literatu-
rze wprowadzi¢ wiecej wiedzy o czlowieku™>.

W prozie angielskiej mozna znalez¢ wiele wymownych przyktadéw dobitnie
ilustrujacych, ze najznamienitsi powiesciopisarze przywigzywali duza wage do
opisywania zachowan niewerbalnych bohateréw - poczawszy od Pameli Samuela
Richardsona opublikowanej w 1740 roku i Tristrama Shandy Laurencea Sternea
(wydanego w latach 1760-67), poprzez powies¢ wiktorianska, do czaséw najnow-
szych. Jednak to wtasnie powies¢ modernistyczna i postmodernistyczna wpro-
wadzajac eksperymentalne techniki pisarstwa i nowatorska strukture utworu,
kierujac zainteresowanie czytelnika w strone stanéw $wiadomosci i nowych
sposobow odbioru $wiata realnego, charakteryzujac si¢ przy tym daleko posu-
nietym sceptycyzmem co do roli jezyka jako srodka przekazu, stosuje znacznie
szerszy wachlarz zachowan pozawerbalnych niz utwory wczesniejsze. Jest to

20 A. Lebkowska, op. cit., s. 186.

21 F. Poyatos, Forms and Functions of Nonverbal Communication In the Novel: A New Perspective of the
Author-Character-Reader Relationship, “Semiotica” 1997, 21(3/4), p. 297.

22 A. Lebkowska, Miedzy antropologig literatury i antropologiq literackg, [w:] Jaka antropologia litera-
tury jest dzisiaj mozliwa?, P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki (red.), Poznan 2010, s. 12.

23 P. Czaplinski et al., op. cit., s. vii.
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sprawg bardzo indywidualng. Barbara Korte wymienia pisarzy, ktorych dzieta
stanowig dobry materiat do analizy antropologiczno-literackiej. Sa to jej zdaniem:
D. H. Lawrence, John Braine, Doris Lessing, John Fowles, Ilan McEwan, Anita
Brookner i Iris Murdoch?.

To wlasnie badajac dziela tych tworcow mozemy w pelni doceni¢ role, jaka
zachowania niewerbalne odgrywaja w tekscie narracyjnym. Moga one stuzy¢
charakterystyce bohateréw, oddawac Iaczace ich relacje, wywotywac efekt saty-
ryczno-komiczny i budowa¢ atmosfere. Jednakze z perspektywy teorii Poyatosa
ich najwazniejszg rola jest uwiarygodnienie czasu i miejsca akcji, swoiste odwzo-
rowanie epoki i udokumentowanie kultury, umozliwienie pelnego odczytania
specyficznych ram kontekstu spoleczno-historycznego. Czy i w jakiej mierze ta
rola zostanie w pelni spelniona, zalezy od kompetencji interkulturowej odbior-
cy, od tego, na ile dokladnie odczyta i zinterpretuje sygnaty, ktore czesto dotycza
zachowan wlasciwych dla danego kregu kulturowego, klasy spolecznej czy grupy
etnicznej i wlasnie dlatego, z powodu swojej hermetycznosci, nie zawsze sg ro-
zumiane i wymykaja sie analizie. Postuze sie kilkoma przyktadami zaczerpniety-
mi z powiesci pisarzy brytyjskich XX wieku, aby wykaza¢, w jak duzym stopniu
proza narracyjna, nawet jesli badana jest fragmentarycznie, moze spetnia¢ funkcje
informacyjno-poznawczg. Nie chodzi tu o aspiracje esencjalistyczne i proby od-
krywania schematow, lecz o otwarcie literatury na nowe zadania, przy calym jej
bogactwie zastosowan i petnionych funkeji.

Przyklady zastosowania metody Poyatosa

1. Posilek jako komunikat pozawerbalny

Motyw jedzenia jako jeden z aspektéw komunikacji niewerbalnej moze spel-
nia¢ w utworze réznorodne funkcje. Uwiarygodnienie kontekstu kulturowego
jest jednym z wielu mozliwych zastosowan badan antropologiczno-literackich.
»Powiedz mi co jesz, a powiem ci kim jeste§” - to powszechnie powtarzane po-
wiedzenie dobitnie ilustruje, ze wybory dotyczace diety niosa za soba znaczenia
poznawcze. Potrawy komunikujg przynaleznos¢ kulturowa - etniczng, religij-
ng, narodowa i klasowa. Przedstawiony w utworze narracyjnym posilek moze
odzwierciedla¢ indywidualne, jednostkowe preferencje bohateréw, lecz moze
réwniez definiowa¢ ich pozycje w obrebie danej grupy, okresla¢ ich przynalez-

24 B. Korte, op. cit., s. 133, 207.
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nos$¢ spoteczna. W Wielkiej Brytanii, jak dowodzi Kate Fox®, wszystkie potrawy
i ich sktadniki s3 no$nikami informacji o pochodzeniu spotecznym lub statusie
konsumenta. Produkty sprzedawane w puszkach (zaréwno dania gotowe, jak tez
owoce w syropie) oraz popularne ,jajko sadzone z frytkami” to tradycyjne wybory
klasy ,,nizszej”

1.1 Autorka: Anita Brookner, utwér: Hotel du Lac (1984), [Hotel du Lac, 1984], polski
przekiad: Maria Zborowska; polskie wydanie: ,,Czytelnik’, Warszawa 1989. Rodzaj ko-
munikacji niewerbalnej: positek. Funkcja uwiarygodnienia: przynalezno$¢ bohatera
do klasy spoteczne;j.

Opublikowana w 1984 roku powie$¢ Anity Brookner zatytutowana Hotel
du Lac to krotka historia pisarki Edith Hope, ktora po zakonczonej skandalem
ucieczce sprzed oltarza wraca do réwnowagi duchowej w spokojnym i dyskret-
nym szwajcarskim hotelu nad Jeziorem Genewskim, gdzie wspomina swoj romans
z zonatym mezczyzng i nawigzuje znajomosci z go$¢mi hotelowymi. Ksigzka
zostala nagrodzona prestizowa nagroda Bookera, a nastgpnie przeniesiona na
ekran, co przyczynilo si¢ do duzej popularnosci utworu. Gléwna bohaterka siega
pamiecig do chwil wspdlnie spedzonych z ukochanym mezczyzna, do ich sekret-
nych spotkan, po ktérych David zawsze wracal do rodziny:

Ale te $wietne potrawy ktore przygotowywala dla Davida, te imponujace smazenin-
ki, te rézne przysmaki w duzych ilo$ciach, ktérych zwykle sie domagal, gdy w konicu
wstawali z 16zka o tak dziwnych porach, czasem po pétnocy, zostawiajac wszystko na
ostatnig chwile, zanim on cichymi ulicami nie pedzit z powrotem na Holland Park.
»Nigdy nie dostaje czego$ takiego w domu” - méwit z luboscig zanurzajac frytke
w z0ttku sadzonego jajka. Niespokojna, w nocnej koszuli, obserwowata go z garnusz-
kiem pieczonej fasoli w reku. Oceniajac jego apetyt okiem eksperta brata inng potrawe
ikladta mu na talerz troche drgajacego majonezu. ,,Jedzenie godne bogéw” — wzdychat
z zadowoleniem. Jego mlecznobiale cialo zawsze opieralo si¢ skutkom takiej diety.
»Wspaniate - méwil najedzony. - Bedzie herbata?” Ale kiedy juz pil herbate, wiedziala,
ze jego ruchy staja sie szybsze, bardziej stanowcze, bardziej zdecydowane, a gdy gtadzit
rekami swe krotkie kasztanowe wlosy, wiedziata, zZe przemiana sie w nim dokonuje i ze
niebawem sie¢ ubierze. Potem czula, ze coraz mniej go zna. Spinki, zegarek to sprawy
nalezace do innej strony jego zycia; to robil kazdego ranka, gdy Zona wotata dzieci,

Zeby sie nie spoznily™.

Produkty, ktére bohater spozywa z takim upodobaniem - smazone jaja, frytki,
majonez i fasolka w sosie pomidorowym - nie tylko stanowia kwintesencje nie-
zdrowej zywnosci, cigzkostrawnej i bardzo kalorycznej, dodatkowo symbolizuja
typowe preferencje angielskiej klasy robotniczej.

25 K. Fox, Watching the English. The Hidden Rules of English Behaviour, London 2005, s. 305-306.
26 A. Brookner, Hotel du Lac, Warszawa 1984, s. 26.
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David za$ nalezy do klasy $redniej, mieszkanie w londynskiej dzielnicy Holland Park,
a przede wszystkim spinki, ktore zaklada do koszuli sg tego dowodem. To, ze kiedy
przebywa u kochanki zajada si¢ potrawami, ktérych nie podaje sie¢ w jego domu,
$wiadczy albo o awansie spofecznym i smakach wyniesionych z dziecinstwa, albo
o $wiadomym wyborze tzw. zdrowego stylu zycia, ktory jest jedynie fasada i prze-
jawem hipokryzji. Cytowany powyzej fragment ukazuje bohatera prowadzacego
podwdjne zycie, ta dwoistos¢ zostaje oddana réwniez poprzez kontrast miedzy jego
pozycja spoleczng z poprawng, poukladang egzystencja meza i ojca, a nocnymi wi-
zytami u skrywanej kochanki, ze wszystkim co ze sobg niosa. Bledne uzycie przez
ttumacza zwrotu ,garnuszek pieczonej fasoli” w duzej mierze niweczy komiczna
i zarazem demaskatorska wymowe omawianej sceny. ,,Baked beans”, jak jest w ory-
ginale”, to fasola w sosie pomidorowym sprzedawana w puszkach, jedna z najtan-
szych potraw, pogardzana przez osoby zamozne i jedzona w duzych ilosciach przez
najbiedniejsze grupy spofeczne.

1.2. Autor: Hanif Kureishi, utwér: Budda z przedmiescia (1994), [The Buddha of Sub-
urbia, 1990], polski przekiad: Maria Olejniczak-Skarsgard; polskie wydanie: Wydaw-
nictwo Tadeusz Zysk i Ska, Poznan 1994. Rodzaj komunikacji niewerbalnej: posilek.
Funkcja uwiarygodnienia: przynalezno$¢ bohatera do grupy etniczne;.

Powies$¢ Budda z przedmiescia to prozatorski debiut twdrcy nalezacego do tzw.
brytyjskich pisarzy etnicznych i kanonu literatury postkolonialnej*. Jej autor, Hanif
Kureishi, urodzil si¢ w rodzinie mieszanej. Ojciec przybyl do Anglii w 1947 roku,
w czasie, gdy dawna kolonia brytyjska - Indie - stawala si¢ krajem niepodleglym
i podzielonym na Indie i Pakistan. Ozenit si¢ z Angielka i pozostal na Wyspach,
gdzie jego syn Hanif z czasem stal si¢ jednym z najlepiej rozpoznawalnych
i chetnie drukowanych twércow. Tytutowy bohater Buddy, w duzej mierze wzo-
rowany na postaci ojca, to muzutmanski Hindus wywodzacy si¢ z najwyzszej
kasty. Caly utwor silnie przenikaja wyrazne watki autobiograficzne. Tozsamos¢
Haroona (,,Buddy”) okreslona zostaje takze poprzez identyfikacje tego, co jada,
czego jes¢ mu nie wolno i jak przygotowuje positki. W powiesci czytamy: ,,Tato
miat sielankowe dziecinstwo (...) Nigdy przedtem nie gotowal, nigdy nie zmywat
naczyn, nie czyscit sobie butéw ani nie stal t6zka. Robila to stuzba. Tato opo-
wiadal, ze kiedy my$lami wracal do domu w Bombaju, nie potrafit przywota¢
obrazu kuchni: nigdy do niej nie zagladat”*. I dalej: ,,[T]ate rodzina wystata do
Anglii na studia. Jego matka pomachala im [jemu i Anwarowi] w Bombaju na

27 A. Brookner, Hotel du Lac, London 1984, s. 29.
28 K. Kaleta, Hanif Kureishi: Postcolonial Storyteller, Austin 1998, s. 1.
29 H. Kureishi, Budda z przedmiescia, Poznan 1994, s. 28-29.
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pozegnanie i kazala obieca¢, ze nigdy nie beda jes¢ wieprzowiny”*. Jako muzul-
manin przestrzegal tego zakazu skrupulatnie:

Tato nigdy nie tknat $wininy, cho¢ jestem pewien, ze bylo to uwarunkowane wycho-
waniem, a nie wzgledami religijnymi (...) Raz, zeby go sprawdzi¢, podalem mu przy-
smazony chrupiagcy bekon, a kiedy lakomie wbil w niego zeby, powiedzialem: — Nie
wiedzialem, Ze lubisz przysmazony bekon. - Polecial natychmiast do tazienki i wymyt
zeby mydtem, wrzeszczac z piang na ustach, ze péjdzie do piekta®.

Haroon, urzednik zatrudniony w ambasadzie pakistanskiej, codziennie dojez-
dza do pracy z londynskiego przedmiescia ,wiozac w teczce zawinig¢te w pergamin
kima, roti i potrawke z groszku w sosie curry”*’. Gdy wraca do domu, przywozi ze
sobg ,,swoja kolacje: paczke z kebabami i czapati, tak przesigkniete tluszczem, ze
papier rozlazit sie w rekach™. Jako imigrant teskni do tradycyjnych smakotykow
kuchni indyjskiej. W powiesci wymienione zostaja: ,alu z dodatkami, ryz, czapati
i nan’, a do picia ,lassi”. W polskim wydaniu spolszczono pisownie angielska,
stusznie nie podejmujac prob zastapienia obcych stéw rodzimymi odpowiednikami.
W oryginale wystepuja: ,keema’, ,,aloo”, ,,chapati”®, ,roti” oraz ,,pea curry”. Pro-
dukty te, nalezace do popularnych dan i dodatkéw, ktére przywiezione z Indii przy-
jety sie w wielokulturowej Anglii, nie maja swoich angielskich odpowiednikéw. Ich
znajomo$¢ na Wyspach jest powszechna. ,Czapati” (chapati) i ,nan” to dwa rodzaje
chleba dostepne w duzych supermarketach®.

Arystokratyczne pochodzenie Haroona czyni go bezradnym w najprostszych
sytuacjach:

Niedawno, kiedy lezalem w 16zku i uczytem si¢ na pamie¢ roli, poprositem tate, zeby
zrobil mi herbate i grzanke. W koncu poszedlem za nim do kuchni i zobaczylem, ze
rozciagl nozyczkami papierowa torebke i wsypat herbate do filizanki. Kawalek chleba
brat do reki w taki sposob, jakby byt to niezwykly przedmiot, odnaleziony przez arche-

ologa wéréd wykopalisk,

Cytowane fragmenty definiuja tozsamos$¢ etniczno-religijng imigranta
z Bombaju, lecz takze ukazuja, ze kolejne pokolenia urodzone na Wyspach zupel-

30 Ibidem, s. 29.

31 TIbidem,s. 72.

32 Ibidem, s. 50.

33 Ibidem,s. 7.

34 Ibidem, s. 89.

35 H. Kureishi, The Buddha of Suburbia, London 1999, s. 80.

36 Ibidem, s. 43.

37 S. Husain, Exploring Indian Food in Britain, London 1988, s. 7.
38 H. Kureishi, Budda... s. 207.
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nie inaczej podchodzg to kwestii nakazow religijnych i tradycji. W przeciwien-
stwie do swego ojca, narrator powiesci chetnie jada, wspélnie z réwiesnikami,
typowe dania kuchni angielskiej, np. ,kietbase z frytkami ptywajacymi w occie
i nasigknietymi wodg”*.

2. Stréj w komunikacji niewerbalnej

Malcolm Barnard w ksigzce zatytulowanej Fashion as Communication (Moda
jako rodzaj komunikacji) wyrdznia sze$¢ typow informacji, ktére stréj moze
komunikowa¢. Sg to: ekspresja osobista, status spoteczny, status ekonomiczny,
przekonania polityczne, uwarunkowania religijne, rytual spoleczny i zajecia re-
kreacyjne®. To, czy kto$ wybiera si¢ na wesele, czy wlasnie szykuje aby rozegra¢
mecz tenisa, mozemy wywnioskowac z ubioru. Muzulmanska chusta, marynarka
w stylu Mao, tzw. ,arafatka’, czy moherowy beret sa czyms wiecej niz jedynie ele-
mentami odziezy. Dobér garderoby, zestawienie barw, indywidualne preferencje
w selekcji odpowiednich materiatéw, dodatkéw i bizuterii, a takze stosowanie
(badz nie) makijazu sg sygnalami komunikujacymi znacznie wigcej niz gust i smak
estetyczny. Ubranie jest wskaznikiem przynaleznosci do plci meskiej lub zenskiej,
lecz moze stanowic tez probe kontestowania norm i wzorcéw. Szata nie tylko zdobi
czlowieka. Oddaje relacje damsko-meskie, wptywa na seksualnos¢, ksztattuje sto-
sunek do ciala. Nakazy i zakazy w dziedzinie stroju wraz z ewolucjg spoleczenstw
i norm zachowan ukazujg glebokie przemiany swiadomosciowe i kulturowe, kry-
teria etyczne i estetyczne, oczekiwania spoteczne i formy dominacji. Swiat mody
czesto uwazany jest za wylaczng domene kobiet lub wrecz sposéb ich zniewolenia,
a zainteresowania ubraniem moga uchodzi¢ za malo meskie. Wtasnie dlatego lite-
racko-antropologiczna analiza powiesci pisarzy obu plci, ktéra wyodrebnia stréj
jako komunikat niewerbalny, moze przynies¢ wiele ciekawych odkry¢.

2.1. Autor: D. H. Lawrence, utwér: Zakochane kobiety (1920), [Women in Love, 1920],
polski przeklad: Irena Szymanska; polskie wydanie: ,Czytelnik’, Warszawa 1986.
Rodzaj komunikacji niewerbalnej: stréj. Funkcja uwiarygodnienia: przynaleznos$¢ do
plci Zenskiej i grupy spotecznej.

Zakochane kobiety Lawrencea to utwdér na swe czasy nowatorski, proba
»dokonania wylomu w kontynuowanej tradycji dziewi¢tnastowiecznej powiesci

realistycznej”!, w ktérym opisy ubran bohateréw zajmuja sporo miejsca. Jak

39 Ibidem,s. 142.
40 M. Barnard, Fashion as Communication, London and New York 1996, s. 57-66.
41 P. Kuhiwczak, Postowie, [w:] D. H. Lawrence, Zakochane kobiety, Warszawa 1986, s. 446.
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zauwaza Angela Carter*’, obecnos¢ kolosalnej iloéci szczegélow i pietyzm, z jakim
Lawrence podchodzi do kwestii stroju, ma stwarza¢ wrazenie, ze autor doskonale
poznal psychike i mentalnos¢ kobiet. Ujawniona w powiesci fascynacja sukniami,
kapeluszami, a nade wszystko ponczochami, to sposéb pisarza na odmalowanie
istoty natury kobiecej, sensu przynalezenia do plci zenskiej. Kobiety, jak zdaje si¢
sugerowad, kochajg stroje, a na widok pigknych ponczoch wpadaja w zachwyt czy
wrecz euforig. Spogladajac na nie pozadliwym wzrokiem traktuja je jak najcen-
niejsze klejnoty.

Juz z pierwszych fragmentéw powiesci (a dokladniej z drugiej strony tekstu)
dowiadujemy sig, ze ,,Gudrun (...) miala na sobie sukni¢ z ciemnoniebieskiego
jedwabiu, z riuszkami z niebieskiej i zielonej koronki przy szyi i mankietach; na
nogach trawiaste poniczochy”®. Co istotne, bohaterka ,,[m]iata §wiadomo$¢, ze ma
na sobie trawiaste poniczochy, wielki, zielony, aksamitny kapelusz, luzny, miekki
plaszcz w kolorze intensywnego blekitu™. Str6j Gudrun, ktéra wlasnie niedawno
wroécila w rodzinne okolice z Londynu, gdzie ,,studiujac przez kilka lat w szkole
sztuk pieknych, wiodla zZycie malarskich pracowni”, charakteryzuje si¢ $miatym
polaczeniem barw i odwaznym, wrecz szokujacym, kolorem ponczoch. Stanowi
wyrazny kontrast do ubioru obecnej w tym samym miejscu Hermione Roddice,
bogatej arystokratki, ktdra:

Szta z podniesiong glowa, balansujac ogromnym, plaskim kapeluszem z jasnozéttego
aksamitu, ozdobionym strusimi piérami w kolorze szarobezowym. Sunela przed siebie
niepomna na to, co ja otacza, z podiuzng, bladg twarza, ktérg uniosta do gory, zeby
nic nie widzie¢. Byla bogata. Miala na sobie suknie z jedwabistego cienkiego weluru
w kolorze jasnozéltym i niosta narecze matych, rézowych cyklamenow. Jej pantofle
i poniczochy mialy odcien szarobezowy jak piora zdobigce kapelusz; szla nie poru-
szajac biodrami, jakby posuwala sie naprzdéd bez udzialu woli. Byla imponujaca w tej
pieknej gamie barw jasnozéttych i bragzoworézowych, ale jednoczesnie niesamowita
i odpychajaca*.

W stroju Hermione dominuja kolory pastelowe, stonowane, przygaszone. Paleta
barw zostaje wyraznie ograniczona do polaczen bezpiecznych, niekontrastowych,
cho¢ jednoczesnie rodzaj materiatu (jedwab, welur) i ozdoby (strusie pidra) sym-
bolizuja dostatek i wladzg. Takze sposéb poruszania si¢ (uniesiona gtowa, ma-
jestatyczny krok) i jezyk ciala (wzniesiona twarz, dalekie spojrzenie) stwarzaja
wrazenie emanujacej sily i wyzszo$ci. Podobnie jak Gudrun, Hermione jest §wia-
doma, jakie sygnaly wysyla swoim strojem.

42 A. Carter, Nothing Sacred. Selected Writings, London 1982, s. 162.
43 D. H. Lawrence, Zakochane kobiety, Warszawa 1986, s. 6.

44 D. H. Lawrence, op. cit., s. 9.

45 Ibidem. s. 6.

46 Ibidem, s. 12.
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Hermione wiedziala, ze jest $wietnie ubrana; wiedziala, ze co najmniej doréwnuje,
a najczesciej przewyzsza kazdego, kogo moze spotka¢ w Willey Green (...). Nikt nie
mogl jej ponizy¢ ani z niej zakpié, poniewaz nalezala do elity, a ci, ktérzy mieliby jej co$
do zarzucenia, stali od niej nieporéwnanie nizej towarzysko, majatkowo czy wreszcie
w sferze mysli, pracy dla postepu i porozumienia. Byta wigc nietykalna (...) Nawet idac
teraz $ciezka do kosciota, pewna [byla], Ze nie podlega zadnym wulgarnym osadom, ze
jej wyglad jest doskonaly i nieskazitelny wedlug najwyzszych kanondw+.

Dla obu pan dobdr garderoby wigze si¢ z zamiarem przekazania informacji o sobie,
jest rodzajem komunikacji niewerbalnej. Podczas gdy Gudrun komunikuje swoj
gust estetyczny, swoja duchowa przynaleznos¢ do $§wiata bohemy oraz kontestacje
wobec tradycyjnych oczekiwan co do elegancji, dla Hermione ubrania sg sposo-
bem przejawiania wladzy i okazywania wyzszosci, tego co od lat osiemdziesigtych
dwudziestego wieku przyjeto si¢ okresla¢ zwrotem power dressing. W przypadku
Hermione wladza wynika z jej arystokratycznej pozycji spolecznej i szacunku
okazywanego przez prostych ludzi. Lawrence konsekwentnie ubiera Gudrun
w rzeczy ,$miate” i ,dziwne”, a Hermione w kostiumy stwarzajace wrazenie deko-
racji teatralnej, pozbawione funkeji uzytkowej i symbolizujace bogactwo. Gudrun
takze dazy do osiggniecia wladzy, gtéwnie dlatego, ze pragnie ,dominacji nad
mezczyzng *¥, lecz jest typem ,,przeintelektualizowanej” kobiety, ktéry Lawrence
»laczy ze $wiatem nowoczesnej degeneracji”* i dlatego ta bohaterka Zakochanych
kobiet ponosi kleske.

Doktadne przyjrzenie si¢ licznym strojom tak pieczolowicie opisanym w po-
wiesci Lawrencea ujawnia jednak, ze autor nie do konca poznat nature kobiety.
Angela Carter twierdzi nawet, ze ,glebia” damskiego serca, w ktorg autor stara
sie wejrze¢, to jedynie ,,glebia pudelka na kapelusze™, a pelne szczegotow opisy
wyszukanych toalet Hermione dowodza w gruncie rzeczy obsesji Lawrencea na
punkcie klasy spolecznej i jego fascynacji arystokratycznymi gustami. Wedtug
Carter, wszystkie opisane w powiesci stroje, wszystkie barwne szaty bohaterek
jedynie maskujg ich kobiecos¢, stanowig rodzaj zbroi, ktéra broni dostepu do ich
prawdziwej natury. Dla Carter jest to swoista ,,cenzura ponczoch™'. Jedna z kon-
cowych scen powiesci, w ktérej Gudrun oddaje swojej siostrze Ursuli kilka par
ponczoch, robi wrazenie sytuacji groteskowej:

47 Ibidem,s. 13.

48 B. Balutowa, Powies¢ angielska XX wieku, Warszawa, s. 89.

49 Ibidem, s. 89.

50 W oryginale: ,Lawrence probes as deeply into a womans heart as the bottom of a hat-box”,
[w:] A. Carter, Nothing Sacred, London 1982, s. 168,

51 W oryginale: ,,stockings as censorship’, A. Carter, op. cit., s. 163.
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Gudrun przyszta do pokoju Ursuli z trzema parami kolorowych ponczoch - koloro-
we ponczochy byly jej specjalnoscia - i rzucila je na t6zko. Byly to grube, jedwabne
ponczochy, cynobrowe, chabrowe i szare, kupione w Paryzu. Szare zostaly zrobione na
drutach, bez szwu, najgrubsze. Ursula wpadta w zachwyt. Z jaka czulo$cig odnosi sie
do niej Gudrun, skoro oddaje jej takie skarby!

- Nie mogg ich przyja¢, Prune! — zawolata. — Po prostu nie jestem w stanie pozbawi¢
cig tych klejnotow.

- Prawda, ze to klejnoty? — Gudrun spogladala na swoje dary pozadliwym wzrokiem.
- Czy nie sg stodkie?

— Musisz je sobie zachowa¢ - o$wiadczyta Ursula.

— Nie chce ich, mam jeszcze trzy pary. Chcee, Zebys ty je zachowala (...). Zebys je miata.

Sa twoje (...)

Drzacymi z podniecenia rekami wsunegla upragnione ponczochy pod poduszke
Ursuli.

- Nic nie sprawia takiej przyjemnosci jak naprawde piekne poniczochy - stwierdzila
Ursula.

- Tak - zgodzita si¢ Gudrun. - To jest najprzyjemniejszes.

Wedlug Carter, powyzsza rozmowa jest dowodem na to, ze rys psychologiczny
bohaterek Lawrence®a nie jest przekonujacy. Réwnie krytycznie odnosi si¢ Carter
do wiarygodnosci spolecznej utworu udowadniajac, ze nauczycielskie zarobki
Gudrun nigdy by jej nie pozwolily na wydawanie fortuny na fatalaszki, a pisarz
w gruncie rzeczy nie zna si¢ na $wiecie mody i traktuje damska odziez jak fety-
szysta®. Nalezy jednak pamigta¢, ze wiele scen powiesci ma wymiar symboliczny.
Piotr Kuhiwczak podkresla: ,,Symbolizm w Zakochanych kobietach, tak jak narra-
cja, ludzi swoja prostota i czesto prowadzi do mylnych i uproszczonych interpre-
tacji (...) To wrazenie prostoty wynika z faktu, iz kazda sytuacja, ktora jestesmy
sklonni uwazac za ‘symboliczng, nakreslona zostala w sposéb pelny i wyrazisty.
A jednak wcale nielatwo daje si¢ okresli¢, jaka jest funkcja tych obrazéw i w jaki
sposob modyfikuja one fikcyjna rzeczywisto$¢™*. Zas§ David Daiches zaznacza,
ze W Zakochanych Kobietach fragmenty napisane wysublimowang proza poetycka
o wysokim stopniu symboliki sgsiadujg z rozdziatami na wskros realistycznymi,
obfitujacymi w szczegdly topograficzne i wierne oddanie czasoprzestrzeni. Takie
zestawienia czesto prowadza do trudnosci interpretacyjnych.

Dla badacza stosujacego metode¢ Poyatosa nie ma jednak wiekszego znacze-
nia, czy opisane przez Lawrencea stroje dowodza fetyszyzacji (jak chce Carter),
czy raczej powinny by¢ traktowane symbolicznie. Bardziej istotna jest wiedza
o epoce, ktdrg mozna czerpac z analizy przedstawionych zachowan. Anglia pierw-
szej polowy dwudziestego wieku, gdzie w duzej mierze umiejscowiona jest akcja

52 D. H. Lawrence, op. cit., s. 401-402.

53 A. Carter, op.cit., s. 164.

54 P. Kuhiwczak, Postowie, [w:] D. H. Lawrence, op. cit., s. 447.

55 D. Daiches, A Critical History of English Literature, t. IV, London 1971, s. 1165.
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powiesci, to kraj, w ktéorym obowigzywaly pewne $cisle okreslone zasady doty-
czace stroju. Damy nie wychodzily z domu bez kapelusza, elegancje i dobry smak
cechowal umiar, zamoznos¢ i pozycje spoleczng manifestowano poprzez eksklu-
zywne materialy i dodatki, a ubiér odrézniat klasy spoteczne réwnie dobitnie co
akcent i wymowa.

Dla poréwnania warto zanalizowac¢ kilka fragmentéw powiesci opublikowa-
nej niemal sto lat po Zakochanych kobietach.

2.2. Autor: Hari Kunzru, utwor: Impresjonista (2002), [ The Impressionist, 2002], polski
przekiad: Dorota Stadnik; polskie wydanie: Warszawskie Wydawnictwo Literackie
Muza SA. Rodzaj komunikacji niewerbalnej: stréj. Funkcja uwiarygodnienia: przyna-
leznos¢ do plci, grupy religijnej, grupy etnicznej i stowarzyszenia.

Impresjonista to utwdr wspolczesnego brytyjskiego pisarza, Hariego Kunzru,
Hindusa urodzonego w Londynie w 1969 roku. Akcja powiesci rozgrywa sie
w czasach Imperium Brytyjskiego na terenie Indii, Anglii i blizej nieokreslonej
kolonii afrykanskiej. Gléwny bohater — Pran Nath (alias Rukhsana, Czandra,
Bobby i Jonathan Bridgeman) - to owoc krétkotrwalej przygodnej namietnosci
miedzy Hinduska i Anglikiem, pozbawiony przyjaciét i rodziny sierota, ktory
przyjmuje rézne role i tozsamosci osobowe w walce o przetrwanie. Czasem
uchodzi za Hindusa, czasem za Anglika. Raz jest mezczyzng, innym razem
w stroju kobiety zostaje sprzedany do domu uciech. We wszystkich swoich wcie-
leniach, pod réznymi imionami stara si¢ dostosowa¢ do otoczenia, przyjmujac
postawy i osobowosci, ktorych $wiat oczekuje.

Zachowania niewerbalne postaci stuza identyfikacji bohateréw - identyfika-
cji etnicznej, religijnej, klasowej, politycznej i plciowej — pozwalajac doktadnie
odczyta¢ kody kulturowe, ktére te identyfikacje umozliwiajg. Szczegdlna role
odgrywa kontrast miedzy Brytyjczykami a Hindusami w kolonialnych Indiach.
»Bobby orientuje si¢, Ze wyglad i akcent to nie wszystko. Istnieje na przyktad
kwestia zapachu™. Pézniej dowiaduje si¢ takze, Ze jego ruchy i gesty ujawniaja
jego hinduskie korzenie: ,Nie trzymaj tak glowy. To cie zdradza. Dwie podstawo-
we zasady: nigdy nie potrzasaj gtowa i nigdy nie pozwdl, zeby cie zobaczyli, jak
kucasz””. Jednak tozsamo$¢ najdoktadniej okreslona zostaje przez stréj. Gdy Pran
budzi si¢ z narkotycznego upojenia spostrzega: ,,Jeden drobiazg. Strdj. Szelest je-
dwabiu. Ciezka zastona na twarzy. Swiat widziany z nowej, niezwyklej perspek-
tywy: zza krat bawelnianej materii. To parda™®. Ma na sobie burke i rozumie, ze
zycie, ktore go teraz czeka, to Zycie muzulmanki, w pomieszczeniach dla kobiet,
bez towarzystwa mezczyzn.

56 H. Kunzru, Imresjonista, thum. Dorota Stadnik, Warszawa 2002, s. 249.
57 Ibidem, s. 264.
58 Ibidem, s. 72.
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Stroj staje si¢ wyznacznikiem tozsamosci: ,, Akt wybierania krawata z kolekeji
wiszacej na drzwiach szafy ma wartos¢ rytuatu. Kropki czy paski? Kim dzisiaj by¢?”.
Bobby ,wskakuje” w kazda nowa tozsamos¢ ,,niczym w nowa marynarke”®. Gdy
w Indiach narastajg tendencje nacjonalistyczne, jego garnitury budzg nieche¢. ,Coz
za kontrast z ich indyjskimi czapeczkami Kongresu, biatymi kurtami, ptéciennymi
spodniami oraz aczkanami z wysoka st6jka, noszonymi z taka godnoscig i dumag™'.

Jedna z kluczowych scen ilustrujacych uzycie stroju (a takze positku)
w funkeji definiujgcej tozsamos$¢ jest scena $niadania w Oksfordzie. Pran wyste-
puje juz pod przybranym nazwiskiem Jonathana Bridgemana, ktérego paszport
i histori¢ rodzinng przywlaszczyt sobie przed opuszczeniem Indii i uwazany jest
za rodowitego Anglika. Studiuje historie na Uniwersytecie Oksfordzkim i wtasnie
spozywa $niadanie w towarzystwie réwiesnikéw. Do stotu podaje stuzacy Willis.
Przytoczony ponizej obszerny fragment stanowi jedna z poczatkowych stron
szostej (przedostatniej) czesci Impresjonisty. Cho¢ ttumaczka nie ustrzegla sie
bledow w opisie zaréwno stroju, jak tez jedzenia, co w pewnym stopniu niweczy
wymowe omawianej sceny, jest to fragment wart przytoczenia.

Za pie¢ 6sma pan Bridgeman siedzi juz przy starym okragtym stole nakrytym bialym
Inianym obrusem, na ktérym czekaja filizanki, wysoki srebrny dzbanek z kawg i stojak
z przegrodkami na grzanki. Dziesig¢ minut pdzniej pokdj zasnuwa si¢ blekitnym
dymem z fajek. Willis naktada bekon, jajka, siekang jagniecine, kietbaski i pieczone
ziemniaki na talerze (...). Wszyscy ubrani s3 w spodnie z szarej flaneli, jasne koszule,
kamizelki i marynarki z lekkiego szkockiego tweedu. Wszyscy krzyzuja elegancko
nogi. Od czasu do czasu pykaja z fajek z korzeni wrzoéca i uzywaja ich dla podkre-
$lenia co wazniejszych argumentéw. Przypadkowemu obserwatorowi trudno bytoby
ich rozréznic.

Znawca dostrzeglby pewne charakterystyczne cechy wyrdzniajace te grupe na
tle ekosystemu uniwersytetu. Przewaga zamszowych butéw. Jaskrawo$¢ krawatow,
czesto jedwabnych. Rzadko spotykana dlugos¢ wlosow, ktore w kilku przypadkach
niebezpiecznie (skandal!) si¢gaja kolnierzyka. To atrybuty Estety. Okazy tego gatunku
obecne na $niadaniu nie sg jeszcze w pelni opierzone. To studenci pierwszego roku,
ale za jaki$ czas ci bardziej zdeklarowani porosng pierzem sportowych kapeluszy
z szerokim rondem, powiewajacymi spodniami i marynarkami o niecodziennym
kroju i pochodzeniu. Statystycznie rzecz biorac, przynajmniej jeden z nich zacznie
uzywa¢ perfum®.

Dla Jonathana (Prana) poranne menu jest kwintesencja angielskosci, za$ strdj
symbolizuje pochodzenie spofeczne towarzyszacych mu angielskich dzentelme-

59 Ibidem, s. 236.
60 Tbidem, s. 249.
61 TIbidem, s. 255.
62 Tbidem, s. 337-338.
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néw. Zamieszczone w opisie detale ubioru i positku, a takze sugerowana mowa
ciala postaci, definiuja nowa pozycje klasowa bohatera jednocze$nie plasujac go
w grupie Estetow, a nie rywalizujacych z nimi Sportowcéw. Stréj obecnych w
pokoju studentéw taczy w sobie elementy konserwatywne, tradycyjnie kojarzone
z klasg wyzsza, z ledwo dostrzeganymi, lecz juz obecnymi przejawami nowych
trendéw w dziedzinie mody. Klasyczna angielska elegancja w wygladzie mezczyzny
zaakcentowana jest obecno$cig zestawu zlozonego z trzech elementéw - spodnie,
kamizelka, marynarka - oraz doborem materialéw (tweed, wetna) i koloru koszuli
(»pale” czyli ,stonowany”). Blednie oddane w ttumaczeniu ,,spodnie z szarej
flaneli” (w oryginale ,,grey flannel trousers®) to w istocie spodnie z cienkiej welny
bedace nieodlaczng czgscig wytwornego stroju meskiego, ktory noszony jest w sy-
tuacjach oficjalnych lub od$wietnych. Nietrafna metafora o porastaniu ,,pierzem
sportowych kapeluszy” zawiera kolejny btad. Uzyty przez pisarza zwrot ,,sporting
broad-brimmed hats™* oznacza jedynie noszenie kapeluszy o szerokich rondach
i nie ma nic wspdlnego ze sportem. Wszak to wlasnie sportowcy, pasjonaci rugby
i krykieta, stanowili zagorzalych przeciwnikéw Estetow, ktérzy miast dowodzi¢
swej sprawnosci fizycznej dyskutowali o wartosci sztuki i nadmiernie hotdowali
nowej modzie. Za$ przydomek ,,Athletes” oznacza wlasnie sportowcéw, nie (jak
proponuje tlumaczka) ,, Atletow™.

Wszystkie elementy komunikacji niewerbalnej ujawnione w cytowanym
fragmencie stuza charakterystyce grupy, do ktorej aspiruje Bridgeman. Okreslaja
atrybuty angielsko$ci przynalezne studentom Oksfordu w latach trzydziestych
dwudziestego wieku jednoczes$nie ukazujac bohaterowi pewien wzorzec normy
spolecznej.

3. Zachowania proksemiczne

Amerykanski antropolog Edward T. Hall w swojej gtosnej ksigzce Ukryty
wymiar (The Hidden Dimension. Man’s Use of Space In Public and Private, 1966)
dowodzi, ze zagospodarowanie i porzagdkowanie przestrzeni jest uwarunkowane
kulturowo, a ludzie odbieraja w sposdb bardzo osobisty zaréwno strukture prze-
strzeni trwalej (budynki, architekture, uksztalttowanie terenu), jak tez pot trwalej
i ruchomej (urzadzenie pokoju, rodzaj mebli, odleglosci miedzy sprzetami i ich
wzajemne usytuowanie)®. Umeblowanie i dekoracja wnetrz moga mie¢ istotny

63 H. Kunzru, The Impressionist, London 2003, s. 343.

64 TIbidem, s. 344.

65 K. Kunzru, Impresjonista, s. 337.

66 E.T. Hall, The Hidden Dimension, London — Sydney - Toronto 1966, s. 95-105.
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wplyw na zachowanie czlowieka, jednoczesnie stanowigc rodzaj informacji
o danej kulturze.

Z kolei francuski socjolog Pierre Bourdieu wykazal, ze to, jakimi przedmiota-
mi otaczamy sie w domu, jak dobieramy kolory i typ mebli, a takze w jakim stopniu
wykorzystujemy do dekoracji wnetrz pamigtki rodzinne, zalezy od pochodzenia
i statusu spolecznego. Bourdieu uwaza, ze tzw. dobry gust i poczucie elegancji to
rodzaj kapitatu kulturowego i przejaw przynaleznosci klasowej. Przedmioty co-
dziennego uzytku w naszym otoczeniu, a takze réznego rodzaju ornamenty i bibe-
loty, nie muszg spelnia¢ funkcji uzytkowej ani estetycznej, a jednak ich obecnosé¢
w danym wnetrzu nie jest kwestionowana®”. Wedtug Bourdieu, zachowania takie
dowodza kulturowej dominacji klasy panujacej. Szczegolne znaczenie przypisuje
sie rzeczom materialnym (w tym dzietom sztuki) przekazywanym z pokolenia na
pokolenie. Dziedzictwo rodowe nie tylko staje si¢ namacalnym dowodem trady-
cji, cigglosci 1 kontynuacji, w duzym stopniu legitymizuje pozycje spoleczng po-
siadacza®. Zaprezentowane ponizej cytaty ukazuja, jak przedstawiona w powiesci
organizacja przestrzeni moze by¢ uznana za rodzaj udokumentowania epoki.

3.1. Autor: Iris Murdoch, utwdr: Rycerze i zakonnice (1996) [Nuns and Soldiers, 1980],
polski przeklad: Anna Jeleniewska; polskie wydanie: Zysk i S-ka Wydawnictwo Poznan
1996 . Rodzaj komunikacji niewerbalnej: organizacja przestrzeni prywatnej. Funkcja
uwiarygodnienia: przynaleznos¢ do klasy spotecznej, identyfikacja pojecia ,,dobry
smak’.

Akcja powie$¢ Rycerze i zakonnice rozgrywa si¢ w Wielkiej Brytanii pod
koniec lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku. Jednym z gtéwnych bohaterow
jest Polak urodzony w Anglii, nazywany przez znajomych Hrabig. Hrabia jest
wspolpracownikiem i przyjacielem Guya Openshaw, urzednika panstwowego
stuzby cywilnej i czestym gosciem w jego domu.

Dom Gertrude i Guya Openshaw przy londynskiej Ebury Street jest przykla-
dem warunkéw mieszkaniowych angielskiej zamoznej klasy $redniej stanowiac
jednoczesnie ilustracje stylu zycia ludzi z ,towarzystwa”. Co tydzien zbieraja
sie¢ w nim przyjaciele i czlonkowie rodziny, aby odwiedzi¢ zlozonego choroba
pana domu, poplotkowa¢ i wypi¢ kilka drinkéw. Urzadzenie pokojow, dekoracje
i przedmioty uzytkowe s3 dowodem zamoznosci i dobrego smaku gospodarzy.
W powiesci kilkukrotnie czytamy o drobiazgach i szczegétach sktadajacych sie na
gustowny wystrdj wnetrza.

67 P. Bourdieu, Distinction. A Social Critique of the Judgment of Taste, London 2002, s. 313.
68 P Bourdieu, op. cit., s. 77.
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Hrabia usiadl na prostym krzesle przy kominku, gdzie podsycany szczapami drewna
i koksem, buzowal - dla uczczenia $nieznej zimy - ogien. Hrabia znal ten pokéj do-
skonale, chyba nawet lepiej niz nijakie pokoje w swoim wlasnym malerikim mieszka-
niu, tak bezosobowym i nieatrakcyjnym, ze nie byto w nim na czym oka zatrzymac.
W salonie Openshawdw czul sie bezpiecznie. Byt to duzy, elegancki pokoj, kolorowy,
przytulny i, w opinii Hrabiego, po prostu przedliczny. Kazdy mebel, kazdy najdrob-
niejszy ornamencik pasowaly do siebie jak ulal. Nie byto w nim nic, co warto by bylo
zmieni¢ lub przesuna¢ choéby o pot cala. I rzeczywiscie, przez te wszystkie lata, odkad
Hrabia zaczal bywa¢ na Ebury Street, nic si¢ tu nie zmienilo. Na ozdobnym forniro-
wanym stoliczku, w duzym zielonym wazonie, przy barku, staly zawsze swieze kwiaty
(...) Guy i Gertrude wlozyli na pewno wiele trudu w to, zeby fadnie urzadzi¢ ten pokoj,
a kiedy juz byl wykonczony, lubili w nim przesiadywac¢. Nie byli para znawcow sztuki
ani wytrawnych kolekcjonerow, ale mieli pod tym wzgledem tak zwany ,dobry
gust™®.

Kilka stron dalej znajdziemy dodatkowe informacje:

Salon Openshawow, gdzie Hrabia czul si¢ tak bezpiecznie, byl to podtuzny pokéj, mily
i elegancki, ktdrego wszystkie trzy okna wychodzily na Ebury Street. Bylo w nim kilka
porozstawianych, zwréconych w strong kominka krzeset — zgrabnych i wygodnych.
Na gtadkiej wykladzinie podtogi (w kolorze wloséw Gertrudy) lezaly dwa porzadne
dywaniki, jeden jasnozlocisty w miniaturowe geometryczne wzorki (...) i drugi - po-
dluzny, szykowny, bardzo oryginalny, pieknie malowany w zwierzeta i roéliny, ktory
dekorowal podloge wzdtuz sciany, pod oknami. Na szerokiej niczym oltarz, marmu-
rowej obudowie kominka, staty dwa krysztalowe wazony, czerwony po jednej stronie,
a miodowozolty po drugiej, zas w srodku, pomiedzy nimi, przesmieszna, ustawiona
w potkole, orkiestra matpek z chinskiej porcelany, z ktorych kazda grata na innym in-
strumencie. Prs Parfitt, pomoc domowa Openshawéw, odkurzata kazdy najdrobniej-
szy bibelocik w salonie z najwigkszym pietyzmem. (...) Sciany zdobity olejne obrazy
i rodzinne portrety. Nad kominkiem, oprawiony w owalne ramy, wisiat tadny portret
babki Guya ze strony ojca (...). Inne obrazy przedstawialy dostojnych mezéw, wille
i wiejskie dworki, rodzinne wloéci, mysliwskie ogary lub salonowe pieski. Niestety,
z wyjatkiem urzekajacej akwareli Sargenta, Zadne z tych malowidel nie odznaczalo si¢
szczegdlnymi warto$ciami artystycznymi’.

Dla poréwnania, mieszkanie Hrabiego rézni si¢ diametralnie od warunkéw przy
Ebury Street:

Hrabia mieszkal dos¢ blisko, w standardowym bloku mieszkalnym, w nijakiej dzielni-
cy pomiedzy King’s Road i Fulham Road. (...) Hrabia mial trzy pokoje z kuchnia. Jego
pokdj goscinny mégtby by¢ nawet catkiem przyjemny, ale Hrabia nie mial wlasciwie
poczucia piekna i nie musial nikomu udowadnia¢, jaki ma ,,dobry gust”. Rzadko kiedy
zapraszal do siebie kogokolwiek. Na wszystkich czterech $cianach wisialy ciemno-
zielone metalowe polki, a nad nowoczesnym kredensem na wysoki polysk widnial
sztych z panorama Warszawy. Hrabia nie mial wielu pamiatek z rodzinnego domu,

69 1. Murdoch, Rycerze i zakonnice, Poznat 1996, s. 33-34.
70 Ibidem, s. 41-42.
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a i te nieliczne przechowywal z dala od ludzkich oczu. (...) Wlaczyt radio. Nie znosit
telewizji, ale byl zapalonym radiostuchaczem. Stuchat wlasciwie wszystkiego (...). Tak
spedzal prawie kazdy wieczér, dopoki ostatni radiowy sygnal zapowiedzi o sztormach
nie wystat go do tdzka. Wtedy pograzal si¢ w rozmyslaniach: snul rozwazania o tej
wyspie, na ktorej przyszto mu zy¢, o ciemnych wodach glebinowych morz”.

Kontrast, ktory uderza w opisie obu wnetrz, to nie tylko zestawienie obszer-
nych pomieszczen eleganckiej willi z niewielkim mieszkaniem, to takze ukaza-
nie zakorzenienia w kulturze z jednej strony i braku takowego z drugiej. Wyspa,
na ktorej przyszlo Hrabiemu zy¢, jest nie tylko wyspa w znaczeniu dostownym
(Wielka Brytania, kraj wyspiarski), lecz oddaje tez izolacje bohatera, niemoznos¢
identyfikacji z obca kulturg i brak zgody na asymilacje.

Analiza antropologiczno-literacka powyzszych cytatow pozwala odczytaé
opisy mieszkania Hrabiego i salonu Guya jako sygnaly o hermetycznosci kultury
angielskiej i informacje o stylu zycia klasy $redniej. Co istotne, ten styl zycia
w duzej mierze uwarunkowany jest powszechnie panujaca opinig i akceptacja
wyrazong przez innych. Krétka uwaga, ze Hrabia nie musial nikomu udowadniac,
jaki ma ,,dobry gust’, sugeruje, ze pokoje Openshawéw byly rodzajem ekspozycji
i autoekspresji, dowodem ich pozycji spolecznej i wyboréw artystycznych, a takze
materialnym zaakcentowaniem przynaleznosci do kultury i srodowiska. Konser-
watywny w sposobie urzadzenia, przepelniony pamigtkami rodzinnymi dom przy
Ebury Street symbolizuje zakorzenienie w angielskosci i poczucie bezpieczenstwa
wynikajace z tradycji i edukacji. W poréwnaniu z nim, skromne mieszkanie Hra-
biego, jak samotna wyspa wsrdd niebezpiecznych moérz, to tymczasowa przystan
potomka emigrantéw, bez mocnego zakorzenienia w kulturze i wsparcia ze strony
rodziny i otoczenia.

3.2. Autor: Nick Hornby, utwér: Wiernosé w stereo (2005) [High Fidelity, 1995], polski
przekiad: Jedrzej Polak; polskie wydanie: Wydawnictwo Axel Springer Polska sp. z o0.0.
oraz Zysk i S-ka Wydawnictwo, Warszawa i Poznan 2005. Rodzaj komunikacji niewer-
balnej: organizacja przestrzeni publicznej. Funkcja uwiarygodnienia: przynalezno$¢
do plci meskiej i zachowania terytorialne.

Angielski pub jest czym$ wiecej niz barem, stanowi nieodzowny (wg Kate Fox
»centralny”’?) element zycia towarzyskiego i kultury. Obowiazuja w nim niepisa-
ne reguly uswiecone diuga tradycja, siegajaca sredniowiecza”. Niektdrzy badacze
dowodza, ze pierwsze gospody i tawerny byly juz znane w Anglii za czaséw

71 Ibidem, s. 54-56.
72 K. Fox, op. cit., s. 88.
73 D. Batchelor, The English Inn, London 1963, s. 20.
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Rzymian™. Puby nie tylko maja swoje nazwy, stala klientele i specyficzny klimat,
nie tylko oferuja rézne formy wspolnego spedzania czasu, poczawszy od zbioro-
wego ogladania waznych meczéw, po konkursy i kwizy przeréznego rodzaju, sa
takze stalym miejscem spotkan towarzyskich stanowigc ,,drugi dom””. Pub jest
przestrzenig publiczng odwiedzang regularnie, w ktérej zachowywane sg rytualy
zamawiania, czestowania, komentowania, jedzenia i oczywiscie konsumpgji alko-
holu, a go$cie zazwyczaj znaja barmana i statych klientéw. Siedemdziesiat procent
dorostych Brytyjczykéw regularnie odwiedza puby, jedna trzecia narodu czyni to
co najmniej raz w tygodniu wydajac wiecej pieniedzy na drinki niz jakakolwiek
inng forme rozrywki’. W przesztoéci brytyjskie puby otwieraly swe podwoje wy-
acznie dla meskiego towarzystwa i az do lat pige¢dziesigtych dwudziestego wieku
uwazane byly przez Brytyjczykow za najbardziej przyjazne miejsce na $wiecie,
bardziej przyjazne od domu”. Obecnie do puboéw chodzg zaréwno mezczyzni, jak
i kobiety, traktujac je jako miejsce spotkan towarzyskich, relaksu i milego spedze-
nia wolnego popoludnia.

Ponizszy opis zaczerpniety z powiesci Wiernos¢ w stereo (High Fidelity)
przybliza atmosfere jednego z londynskich pubdéw, w ktérym gléwny bohater
i zarazem narrator Rob Fleming, wlasciciel podupadajacego sklepu z ptytami,
poznaje pewnego wieczoru amerykanska piosenkarke. Wiernos¢ w stereo to dzieto
wspolczesnego pisarza angielskiego Nicka Hornbyego, znanego wielbiciela klubu
pitkarskiego Arsenal i autora Mitosci kibica (Fever Pitch). Obie ksiazki, wraz z inng
popularna powiescia Byt sobie chlopiec (About a Boy), zdobyty duze uznanie czy-
telnikoéw takze dzigki udanym adaptacjom filmowym. Oto jak wyglada opisany
w powiesci pub Harry Lauder:

Lauder to olbrzymi pub. Sufity sa tu tak wysoko, ze dym z papieroséw wyglada pod
nimi jak chmura z komikséw. Na sali czu¢ wilgocia, wszedzie hulajg przeciagi, fawy
majg wyprutg wysciotke, obstuga jest gburowata, a stali goécie przerazajacy albo nie-
przytomni. W toaletach jest mokro i $mierdzi, wieczorem nie ma co zje$¢, a podawane
tu wino jest wprost $miesznie niedobre. O piwie lepiej nie méwi¢: pieniste i za zimne.
Jednym stowem, Lauder to zwykly, pétnocnolondynski pub [ ...)]. [G]raja tu zazwyczaj
denne, drugoligowe kapele punkowe, ktérym czlowiek bylby gotéw placi¢ za to, zeby
ich nie stuchad?®.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze opisane miejsce to obrzydliwa spelunka, ktdrej nalezy
raczej unika¢, i ze trudno czerpaé przyjemno$¢ z wizyty w miejscu tak odpychaja-

74 F. W. Hackwood, Inns, Ales and Drinking Customs of Old England, London 1985, s. 32.
75 K. Fox, op. cit., s. 88.

76 J. Oakland, British Civilization, Third edition, London and New York 1995, s. 320.

77 M. Storry, P. Childs, British Cultural Identities, London 1998, s. 110.

78 N. Hornby, Wiernos¢ w stereo, Warszawa — Poznan 2005, s. 47.
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cym. A jednak Lauder to bardzo typowy, przecietny i zwyczajny pub i nikogo nie
dziwig panujace w nim warunki. Wprawdzie nie jest to ulubione miejsce spotkan
bohateréw ksiazki, gléwnie za sprawg ich wysublimowanych gustéw muzycznych,
jednak jako centralny punkt okolicy, Lauder spelnia swoja spoleczng funkcje — jest
oazy, glownie dla spragnionych mezczyzn. Niezbyt higieniczne warunki panujace
w pubie nie moga stanowi¢ zadnej przeszkody w przyjemnym spedzeniu czasu. Nar-
rator wielokrotnie zaznacza w swej opowiesci, ze brak porzadku i wrazenie chaosu
to $wiadomy wybor mezczyzny. Sklep, ktory prowadzi z dwoma kolegami, opisany
jest w nastepujacy sposob:

Sklep pachnie zatechlym dymem, wilgocia i plastikowymi oktadkami plyt; jest waski,
ponury, brudny i przeladowany, po czgsci dlatego, ze tak chcialem - wedlug mnie
tak wlasnie powinny wyglada¢ sklepy z plytami, bo tylko fani Phila Collinsa kupuja
w miejscach tak czystych i zdrowych jak podmiejski Habitat - po czesci zas z tej przy-
czyny, ze nie moge si¢ zebra¢ na posprzatanie i zrobienie w nim remontu. Po kazdej
stronie stoja regaly dla przegladaczy, podobnie jak pod oknem; na $cianach wisza
szklane gablotki z kompaktami i kasetami i to w zasadzie wszystko”.

Sklep Roberta, jak pub, jest przestrzenia publiczng, otwarta dla wszystkich, ktorzy
zechcg tu wstapi¢. W obu miejscach bywaja gtéwnie mezczyzni. (,Udaje mi si¢ prze-
trwac dzigki ludziom, ktérzy tytanicznym wysitkiem woli kupuja u mnie w soboty
- miodym mezczyznom, zawsze mlodym mezczyznom w okularkach a la John
Lennon, w skorzanych kurtkach i z kwadratowymi reklaméwkami pod pachg - oraz
dzigki zaméwieniom pocztowym”)¥. Panujacy nietad wydaje si¢ nie stanowi¢ w ich
przypadku zbytniego problemu. Takg interpretacje wzmacnia kolejna scena w po-
wiesci, ktdra przedstawia zachowanie bohatera po wyprowadzeniu si¢ jego partnerki
Laury.

Oto jak $wietuje mdj powr6t do Krélestwa Samotnych: siadam na fotelu - tym, ktory
na pewno ze mna zostanie — i zaczynam wydlubywa¢ kawatki wysciolki z oparcia;
zapalam papierosa, cho¢ jest dosy¢ wczeénie i wcale nie chce mi si¢ pali¢; robie to
dlatego, ze wolno mi bedzie teraz pali¢ w mieszkaniu zawsze, gdy przyjdzie mi na to
ochota, i nikt nie zrobi mi awantury (...). [P]ostanawiam, ze kaze wymalowa¢ logo
wytworni Chess Records na $cianie w salonie®.

Nieobecno$¢ kobiety w domu oznacza takze ,,pozwijane w kulki papierowe chus-
teczki, kubki z kawg z kozuchami ptywajacymi w zimnej, oleistej zawiesinie”® oraz
decyzje o przeorganizowaniu zbioru plyt. Poprzednio staly w porzadku alfabetycz-

79 Ibidem, s. 34.
80 Ibidem, s. 32.
81 Tbidem, s. 32.
82 Ibidem, s. 39.
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nym, teraz jednak Robertowi przychodzi do glowy pomysl, aby ulozy¢ je w kolej-
nosci kupowania. Po dokonaniu dzieta ogarnia go ,wielkie poczucie spelnienia”
i ,poczucie bezpieczenstwa’®. Wspdlne mieszkanie z kobieta wymagalo wyrzeczen,
podporzadkowania sie zakazom (np. zakazowi palenia) i nakazom (alfabetyczna ko-
lejnos¢ plyt), stanowito zagrozenie wolnosci i prowadzito do kompromiséw teryto-
rialnych. Wprawdzie Laura nie zabrala jeszcze wszystkich swoich rzeczy, ale wkrétce
to zrobi. Slady jej niedawnej obecnosci przywoluja wspomnienia, lecz wydaja sie by¢
elementem obcym w nowej (meskiej) rzeczywistosci.

Wiem, ze nie zawsze bedzie tak jak teraz, kiedy walaja si¢ wszedzie jej rzeczy. Wkrotce
wszystko zabierze, zniknie z mieszkania zapach Marie Celeste, przeczytane do polowy
kieszonkowe wydanie Juliana Barnesa lezace na nocnym stoliku i majtki z kosza
z brudna bielizng — wszystko zniknie. (Nawiasem moéwigc, damskie figi bardzo mnie
rozczarowaly (...). Kiedy mieszkasz z kobieta, te wyblakle, podarte, skurczone w praniu
kawatki koronek nagle pojawiaja si¢ na kaloryferach i w calym domu)®.

Z jednej strony Robert wynajduje tysiagce powoddw, aby swigtowac swoja odzyska-
ng niezalezno$¢ i cieszy¢ sie wylacznoscig w dysponowaniu przestrzenia, z drugiej
strony przebija z jego rozwazan wyrazny zal. Kobieta, ktéra kocha, odeszta. Zosta-
wila go dla innego.

Cytowane powyzej fragmenty odslaniaja dwa aspekty organizacji przestrzeni
- zachowania terytorialne i stosunek do porzadku. W badaniach antropologicz-
nych ,terytorialno$¢” w postawach ludzkich to takie wykorzystanie przestrzeni,
ktéorym komunikujemy swoje prawo do posiadania i kontrolowania jej, to pra-
gnienie zdobycia wylacznych praw do pewnych $cisle okreslonych stref*. Poczu-
cie wigzi terytorialnej moze dotyczy¢ niewielkich obszaréw (,,moja szafka”/,,moj
pokdj”) lub catych potaci ladu (gdy np. utozsamiamy si¢ z okreslonym regionem
geograficznym). Zachowania terytorialne przejawiaja si¢ w rzny sposob w zalez-
nosci od kultury i grupy spotecznej. Czesto znajduja odzwierciedlenie w jezyku
(np. ,straci¢ grunt pod nogami’, ,,przygotowac sobie teren’, ,trzymac kogo$ na
dystans”). Czasem prowadzg do dziatan niezgodnych z prawem (np. w przypadku
walk gangéw ulicznych o kontrole nad zawlaszczonym terytorium). Angielskie
powiedzenie ,,my home is my castle” (,méj dom to twierdza”) z jednej strony
ilustruje przekonanie o nienaruszalnosci granic domowego ogniska, z drugiej
podkresla szacunek dla prywatnosci. To wlasnie szacunek dla prywatnosci lezy
u podstaw powszechnego zwyczaju spotykania si¢ na obiedzie, czy chocby ,na
drinka’, w przestrzeni publicznej, na terenie neutralnym, migdzy innymi w pubie.

83 Ibidem, s. 44-45.
84 Ibidem, s. 39.
85 Dictionary of Media Studies, London 2006, s. 235.
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W przypadku bohatera Wiernosci w stereo walka o terytorium to odwieczna wojna
plci i che¢ dominacji.

Natomiast meskie zamilowanie do balaganu kilkakrotnie podkreslane
w utworze, jest jedynie sposobem organizacji przestrzeni. Wedtug Mary Douglas,
brud jest pojeciem wzglednym. Walczac z nim, porzadkujac i dekorujac otaczaja-
cy nas $wiat, po prostu staramy si¢ przeorganizowac otoczenie® i narzuci¢ forme.
Porzadek tak si¢ ma do nieporzadku jak forma do jej braku®. To bohaterki plci
zenskiej krytykuja balagan panujacy w mieszkaniu Roberta, jego mama (,,Bog
jeden wie, jak wygladaloby to mieszkanie, gdyby zostal sam™*) i byla dziewczy-
na (Robert: ,,Nora, prawda?” Laura: ,,Przeciez mozesz co$ z tym zrobi¢, Rob. Nie
kosztuje to az tak wiele, a od razu poczujesz si¢ lepiej”®). Sam Robert czuje si¢
dobrze w przestrzeni, ktorg urzadzil i ,,zorganizowal” na wlasne potrzeby.

4. Mowa ciala

»Mowa ciala” to pojecie szerokie, ktore miesci w sobie gesty, postawy, mimike
i wyraz twarzy oraz maniery. Na temat réznic kulturowych wyrazanych w gesty-
kulacji napisano wiele. Istotnym wkladem w upowszechnienie tej wiedzy staly
sie badania amerykanskiego antropologa Raya Birwhistella oraz Brytyjczyka
Desmonda Morrisa, a waznymi publikacjami z tej dziedziny sa dwa tomy wydane
jeszcze w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku: Kinesics and Context:
Essays on Body Motion Communication (Philadelphia 1970) Birdwhistella oraz
Gestures, their Origin and Distribution (New York 1979) autorstwa Morrisa,
Colletta, Marsha i O’Shaughnessy. Sam Poyatos zajmowal sie ,jezykiem ciala”
w kontekscie kanadyjskiego spoleczenstwa, badajac miedzynarodowa popula-
cje studentow i czgsciowo opisal to w artykule The Interdisciplinary Teaching of
Nonverbal Communication: Academic and Social Implications®, gdzie przywotuje
uwage studenta greckiego, ktory zdziwiony brakiem gestykulacji wsrod swoich
kanadyjskich kolegéw poréwnuje ich do starozytnych rzezb®'.

Jezyk ciata bohateréw powiesci odstania zaréwno wzorce kulturowe jak tez
ograniczenia spoleczne. Ponizszy przyklad ilustruje, w jaki sposob spojrzenie —

86 M. Douglas, Purity and Danger, London 2004, s. 3.

87 Ibidem,s. 7.

88 N. Hornby, op. cit., s. 208.

89 Ibidem, s. 147.

90 F. Poyatos, The Interdisciplinary Teaching of Nonverbal Communication: Academic and Social Im-
plications, [w:] Advances in Nonverbal Communication. Sociocultural, Clinical, Esthetic and Literary
Perspectives, E. Poyatos (ed.), Amsterdam/Philadelphia 1992, s. 363-397.
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pozornie malo znaczacy aspekt zachowania niewerbalnego postaci — odzwiercie-
dla poczucie zniewolenia kobiety.

4.1. Autor: Antonia Byatt, utwor: Opetanie (2010) [Possession, 1990], polski przeklad:
Barbara Kopec¢-Umiastowska; polskie wydanie: Proszynski i S-ka, Warszawa 2010.
Rodzaj komunikacji niewerbalnej: mowa ciala. Funkcja uwiarygodnienia: dobre
maniery w epoce wiktorianskie;j.

Opublikowana w 1990 roku i nagrodzona nagroda Bookera powie$¢ Antonii
Byatt o wieloznacznym tytule to historia, ktéra rozgrywa sie w dwu plaszczyznach
czasowych — wspolczesnie i w epoce wiktorianskiej. Fabula wspotczesna dotyczy
Rolanda Michella, naukowca zajmujacego sie¢ poezja wiktorianska i odkrytych
przez niego tajemniczych listéw poety Randolpha Henryego Asha, ktérych ad-
resatka jest nieznana kobieta, jak si¢ pozniej okaze — poetka Christabel LaMotte.
Historia potajemnego romansu zonatego poety stanowi kanwe tej drugiej opo-
wiesci, rozgrywajacej si¢ w dziewietnastym wieku. Polski tytul Opetanie nie
oddaje znaczen, ktére niesie za sobg angielski tytul Possession. Pierwsze znaczenie
rzeczownika ,,possession” to ,wlasno$¢”, co$ posiadanego, przedmiot lub rzecz,
ktora do kogo$ nalezy, a takze sam stan posiadania czy bycia wlascicielem. Bycie
opetanym, a wilasciwie nagle znalezienie si¢ pod wplywem silnego uczucia, to
znaczenie dodatkowe, ktére w polskim ttumaczeniu wysuwa sie na plan pierwszy.
W obu historiach obyczajowa sytuacja kobiet w spoleczenstwie brytyjskim stanowi
wazny temat. Ponizszy fragment, zaczerpniety z rozdziatu pig¢tnastego i dotyczacy
epoki wiktorianskiej, opisuje wspolne chwile kochankoéw, gdy z dala od rodzin
i znajomych, udajac malzenstwo, spedzili kilka tygodni przepelnionych miloscia
i namietnos$cia. Randolph i Christabel sg sami.

Przygladat sie jej bacznie. Zwrdcil uwage, ze nie probowata swym zachowaniem na-
§ladowa¢ zony. Nic mu nie podawala. Nie pochylala si¢ poufale i nie byla ustepliwa.
Kiedy sadzila, ze jej nie widzi, zwracala ku niemu swe ostre spojrzenie, jednak w jej
wzroku nie byto troski ani czuto$ci, ani nawet chciwej ciekawosci, ktorej on sam nie
umial powsciagna¢. Patrzyta na niego tak, jak patrzy ptak, przykuty do drazka - ja-
skrawopiory stwor z tropikalnych laséw lub ztotooki jastrzab ze skal PéInocy, znoszacy
swe peta z calg godnoscia, na jaka go sta, cierpigcy obecno$¢ czlowieka z wyniostoscia
istoty wciaz nieoswojonej, stroszacy pidra, by pokaza¢, ze si¢ szanuje i Ze nie czuje si¢
swobodnie. Tak wia$nie podciggata mankiety rekawdw, tak sie trzymala siedzac na
krzesle. Mial zamiar zmieni¢ to wszystko. Byt prawie pewien, ze potrafi to zmieni¢.
Wierzyl, ze ja zna. Mial zamiar pokazac jej, ze nie jest jego wlasnoscia.**

Sposdb poruszania sie Christabel, jej gesty, a zwlaszcza jej spojrzenie, oddaja jej
wole niezaleznosci, pragnienie wolnosci i nieche¢ wobec surowych norm oby-

92 A. Byatt, Opetanie, s. 299.
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czajowych czasow, w ktorej przyszlo jej zy¢. Metafora zniewolonego barwnego
ptaka podkresla peta spoleczne, ktore ograniczaty zycie kobiet angielskich. Chri-
stabel nie czuje si¢ istotg nizsza i zalezng od mezczyzny i w zZadnej mierze nie
chce utraci¢ poczucia godnosci, mimo ze decyduje sie na krok, ktéry spotkatby sie
z powszechnym potepieniem. Jej ,mowa ciala” ilustruje opdr wobec panujacych
konwencji i oczekiwan wzgledem kobiet.

Kilka stron wczesniej, w tym samym rozdziale, bohaterowie ukazani sa
podczas wspdlnej podrézy pociagiem. Gdy przebywaja w otoczeniu innych po-
dréznych musza zachowac pozory, udaja, Ze si¢ nie znajg, cho¢ podrézuja wspdl-
nie.

Kobieta i mezczyzna siedzieli naprzeciw siebie w przedziale kolejowym. Wygladali
spokojnie i godnie; na kolanach obojga lezaly otwarte ksiazki, w ktérych sie zaglebiali,
gdy pozwalal na to ruch wagonu. On, wyciagniety leniwie w swoim kacie, skrzyzowal
nogi w pozie swobodnej i rozluznionej. Jej wzrok przez wiekszos$¢ czasu spuszczony
byt skromnie na ksigzke (...). Przygodny obserwator méglby si¢ przez dobra chwile za-
stanawia¢, czy podrdzuja razem, czy oddzielnie, ich spojrzenia bowiem z rzadka tylko
sie spotykaly, a i wowczas pozostawaly ostrozne i bez wyrazu. Po dluzszej podrézy
obserwator taki mogtby réwniez powzig¢ mniemanie, Ze dzentelmen podziwia dame
lub przynajmniej bardzo si¢ nig interesuje. W chwilach, gdy najbardziej zawziecie pa-
trzyta w ksiazke, (...) jego wzrok spoczywal na jej postaci, trudno orzec, czy zamyslony,
czy tylko ciekawy. (...) Jezeli nawet owa dama uswiadamiala sobie zainteresowanie
towarzysza podrdzy, nie dawala tego po sobie poznac - chyba tylko w ten sposdb, ze
pieczotowicie unikala wzrokiem jego osoby, cho¢ sytuacja nakazywala jedynie zwy-
czajng skromno$¢.

W rzeczy samej, kwesti¢ ich wzajemnych stosunkéw nasz obserwator mogltby
rozstrzygna¢ dopiero, gdy pociag minal York (...). W przedziale nie byto juz innych
pasazerow (...) zostali sami. Ona spojrzala wprost na niego (...). Po czym u$miechneli
sie do siebie.”

Analiza zachowan niewerbalnych Randolpha Asha i Christabel LaMotte pozwala
odkry¢ relacje panujace miedzy kobieta i mezczyzng w Anglii epoki wiktorian-
skiej. Krotki fragment rozdzialu pietnastego zacytowany powyzej to przyktad, jak
kody kulturowe ujawniajg si¢ poprzez gesty, postawy i spojrzenia.

Whioski kofcowe

Przedstawione powyzej przyklady zostaly zaczerpniete z siedmiu brytyjskich
powiesci napisanych w latach 1920-2002. Wszystkie ksiazki stanowig dobry
material do analizy antropologiczno-literackiej, gdyz zachowania niewerbalne
zostaly w nich opisane w sposéb bardzo czytelny. Cytowane fragmenty tekstow

93 A. Byatt, op. cit., s. 293-295.
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udowadniajg, ze zaprezentowana metoda Poyatosa, stanowigca przyktad dyskursu
teoretycznoliterackiego, moze by¢ skutecznie zastosowana nie tylko do odczytania
informacyjnej funkcji utworéw. Otwiera ona takze tekst na poréwnania kulturo-
znawcze, odkrywa kody kulturowe i poszerza perspektywe czytania. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze badanie tekstu narracyjnego poprzez analize zachowan niewerbal-
nych wymaga podejscia interdyscyplinarnego, lub wrecz ,,transdyscyplinarnosci’
Wedlug Lebkowskiej*, ,transdyscyplinarnos¢” w odroéznieniu od ,,interdyscypli-
narno$ci” uwzglednia szersze ramy badan i dotyczy wszystkiego, co moze istnie¢
nie tylko ,miedzy” dyscyplinami, lecz takze ,,poza” nimi. Z kolei Nycz podkresla,
ze badania transdyscyplinowe ,,zmierzajg (...) do identyfikacji powinowactw przed-
miotowo-problemowych idacych w poprzek (ponizej, powyzej) istniejacych granic
dyscyplinowych™. Aby zinterpretowa¢ przekaz proksemiczny, kinestetyczny czy
paralingwistyczny nalezy w duzej mierze siegna¢ do rezultatéw badawczych takich
dziedzin nauki jak: psychologia, socjologia, semiotyka, etyka czy estetyka. A zatem
antropologia literatury Poyatosa, w calej swej spdjnosci metodologicznej, jest metoda
wymagajaca i rozwijajaca. Kolejnos¢ czynnosci wydaje sie by¢ drugorzedna. Badacz
moze rozpocza¢ od analizy utworu literackiego, a nastepnie skonfrontowaé swoje
spostrzezenia z wynikami badawczymi socjologéw, psychologdéw czy antropologdw,
lub odwrotnie — punktem wyjscia moga stac si¢ rezultaty analiz antropologiczno-so-
cjologiczno-kulturowych, ktérych potwierdzeniem badz ilustracja bedzie powies¢.
Ale bez takich konfrontacji nie mozna si¢ obejs¢. Jedli, na przyklad, w powiesci
spo$rdd bez mata tuzina postaci pierwszoplanowych tylko jedna nosi jeansy, to co
to moze oznaczac? Czy istotne jest, ze bohater ten - jak na przyktad protagonista
utworu Iris Murdoch Morze, morze — to emerytowany rezyser teatralny, mezczyzna
dobiegajacy siedemdziesigtki? I na ile wazny jest fakt, ze fabuta dotyczy wydarzen
z poznych lat siedemdziesiatych, a akcja rozgrywa si¢ w malej miejscowosci nad-
morskiej? Jakie znaczenie ma to, ze zaproszony gos¢ siada na fotelu, a nie na krzesle,
ze wybiera pozycje naprzeciwko, a nie obok rozmoéwcy, ze podczas konwersacji
odwraca wzrok albo kresli palcem na stole niewidoczne figury, jak ma to miejsce
w utworze tej samej pisarki zatytutowanym Mily i dobry? Kiedy Irvine Welsh
pisze w opowiadaniu Catholic guilt [You know you love it]* o dziewczynie, ktéra
odrzuca wlosy z czota gestem wywodzacym sie ze Sloane”, aby zrozumie¢ impli-
kacje kulturowe trzeba wiedzie¢, ze londynska dzielnica Sloane Square to symbol
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zamoznosci i gustow arystokratycznych, a bohaterka nasladuje swoja gestykulacja
angielskie ikony mody.

Aby zinterpretowa¢ takie zachowania, nalezy odwota¢ si¢ do badan spoza lite-
raturoznawstwa — do historii ubioru, antropologii, semiotyki czy psychologii spo-
tecznej, siegna¢ do takich autorytetéw jak Michael Argyle, Ray Birdwhistell, Mary
Douglas, Edward T. Hall i Desmond Morris. A zatem antropologia literatury Poy-
atosa oferuje badaczowi rzecz niezwykle kuszaca — swoiste upieczenie dwoch pie-
czeni przy jednym ogniu. Z jednej strony bowiem narzuca szeroki kontekst badan,
wymaga odniesient do wielu dziedzin humanistyki, co poszerza horyzonty, z drugiej
- pozwala na delektowanie si¢ tekstem, na odkrywanie niejednokrotnie zakamuflo-
wanych niuanséw zachowan bohateréw, ktore odstaniaja si¢ w miare pokonywania
kolejnych szczebli w zdobywaniu wiedzy pozazroédlowej. Jak wszystkie odmiany
antropologii literatury jest to metoda, ktora ,,uczy pokory™® i zmusza do ,czytania
innych kodow™”. Zwrot kulturowy teorii literatury, jak podkresla Burzynska, ,,przy-
niost (...) konieczne i pozadane otwarcie na calos¢ praktyk uniwersum kulturowego
(...) poszerzyl (...) horyzonty interpretacji, uruchamiajac zréznicowane konteksty
kulturowe, w jakich uczestniczy tekst literacki'®.

Metoda Poyatosa z powodzeniem moze by¢ wykorzystana do nauczania
wiedzy o spoleczenstwie i kulturze na studiach filologicznych, do przyblizania
realiow kraju/krajow jezyka poznawanego. Teksty narracyjne w znakomity sposéb
rozwijaja kompetencje interkulturowa i moga by¢ stosowane na lekeji jezyka
obcego takze w nauczaniu wczesnoszkolnym'”'. Tym czg$ciej powinno sie po nie
siega¢ w nauczaniu jezyka na poziomie zaawansowanym, gdy stopient opanowania
sprawnosci czytania i rozumienia tekstu literackiego jest wysoki. Fikcja literac-
ka, tak jak proponuje Poyatos, moze odstoni¢ swoje walory poznawcze i sta¢ si¢
zrédlem informacji o kulturze. Kompozycja utworu, kunszt narracyjny pisarza
i zabiegi stylistyczno-warsztatowe przesung si¢ na dalszy plan, lecz nadal beda
obecne, wplyna na lepsze, doglebniejsze poznanie obyczaju i zachowan kraju,
ktorego jezyka nauczamy.

98 P Czaplinski et.al., op. cit., s. x.

99 Ibidem.

100 A, Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
M. P. Markowski, R. Nycz (red.), Krakéw 2010, s. 87.

101 J. Gladysz, Rola tekstéw narracyjnych we wczesnoszkolnym nauczaniu jezykéw obcych, ,,Jezyki obce
w szkole” 2011, nr 1, s. 13.
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