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Modernistyczne dialogi ze Smiercig.
Kulturowe inkarnacje i personifikacje
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Smieré¢ jako motyw literacki nie jest obca literaturze zadnej epoki.
Przemijanie, kres, nieubtagane przyblizanie sie do chwili zakonczenia ziem-
skiej egzystencji, a takze postawy, zajmowane wobec $mierci, przemysle-
nia, strach, nadzieja jej towarzyszace, z réznym natezeniem i akcentem
funkcjonuja w utworach literackich nalezacych do wielu epok, kierunkow
i kultur. W literaturze modernizmu (rozumianego w szeroki sposéb) te-
mat ten przeplata si¢ z charakterystycznymi dla poszczegblnych kierun-
kéw epoki motywami kresu Swiata, fin de scieclu, rozpadu, rozkladu, ze-
psucia i gnicia (typowymi dla dekadentyzmu), poszukiwaniem mglistych
dali i nowych mistycznych przestrzeni (obserwowanymi w tekstach sym-
bolistéw), czy tez kreowaniem nowych $wiatéw powstajacych na gruzach
usunietego porzadku (futurysci). W tekstach dramaturgicznych epoki mo-
dernizmu, szczegdlnie interesujacych w kontekécie tematu, odnalezé moz-
na jednak jeszcze inny $lad obecnosci tego motywu. Sa nim nawigzania
do $redniowiecznych misteriéw, rozméw ze Smiercia, dance macabre (Co-
rvisier, 1998) nierzadko wraz z przynaleznym mu anturazem i wizerunkiem.
Najtatwiej odnalezé je w tytutach powstajacych dramatéw: Taniec $Smier-
ci pojawi sie w sztukach Augusta Strindberga (Dodsdansen, 1900), Fran-
ka Wedekinda (Todentanz, 1905, pézniejszy tytul: Tod und Teufel Diabel
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i $mieré¢ — JG) czy Hansa Jahnna i Wernera Helwiga (Neuer Libecker To-
destanz 1931, Nowy lubecki taniec $mierci — JG) czy Oedona von Horva-
tha (Glaube. Liebe. Hoffnung. Fin Todestanz, 1932, Wiara. Milo$é. Na-
dzieja. Taniec $mierci — JG). Teksty te jednakze, mimo obecnego w ty-
tule nawigzania do Sredniowiecznego korowodu prowadzonego przez uoso-
bienie Smierci — kosciotrupa, nie sa kolejnym wariantem tego obrazu (zacho-
wujacym przerazajaca symbolike), a raczej refleksja o nieuchronnym kon-
cu, nieco biologicznym, naturalistycznym ujeciem znanego tematu. Istnie-
ja jednak i takie teksty, w ktérych Smieré pojawia sie jako pelmopraw-
na posta¢ dramatu — inkarnacja zjawiska — a co za tym idzie przeksztal-
ca sie ona w nich w uczestnika dialogu, przywodzac na my$l Srednio-
wieczne rozmowy ze Smiercig. Z taka sytuacja spotkaé¢ sie mozna w przy-
padku sztuk Hugona von Hofmannstahla Blazen i Smier¢ (Der Tor und
der Tod, 1893) Wielki Salzburski teatr Swiata (Das Salzburger grofie Welt-
theater, 1919-1922) (Boltenauer von), Sigizmunda Krzyzanowskiego Smier¢
rzuca kosci (Cmepmu 6pocaem xocmu, 1930), Wielimira (Wielemira, wla-
sciwie Wiktora) Chlebnikowa Blgd $mierci (Owubxa Cmepmu, 1915), Wi-
tolda Wandurskiego Smier¢ na gruszy (1923)1, czy tez w filmie Fritza Langa
z 1921 roku Zmeczona smieré (Der miide Tod. Das deutsche Volkslied in
sechs Versen).

W przywotanych tu utworach émieré pojawi sie nie jako zapowiedz nie-
uchronnego konca, zjawisko egzystencjalne, nieuchwytna chwila konczaca
ziemska wedréwke, ale jako pelnoprawna postaé¢ osoba dramatu (tekstu fil-
mowego). I to wlasnie wydaje si¢ najciekawszym chwytem. Bowiem o $mierci
napisano juz wiele, jednak pojawienie sie jej jako postaci pozwala na jesz-
cze inne spojrzenie. Personifikowanie Smierci, nadanie jej w pewnym sensie
ludzkiego ksztaltu (w niektorych z przywotanych utworéw pojawia sie ona
jako szkielet ubrany w czarna oponcze) pozwala nie tylko na rozpoczecie
z nia dialogu, ale przede wszystkim na pozbawienie jej na chwile najbar-
dziej przerazajacych atrybutéw. Smieré¢ (Ohler, 2003), Thanatos, Smiertka,
Kostucha, Kosiarz zaludniajg wyobraznie czlowieka i jednoczes$nie — na-
dajac jej zrozumialy i podobng do adwersarza forme — pozwalaja mu na

1 Tekst ten na szczeécie nie zostal zupelnie zapomniany. W 20016 roku odbyla sie je-

o kolejna realizacja sceniczna w t6dzkim teatrze. Autorzy realizacji tak o nim moéwili:
SMIERC NA GRUSZY dramat Witolda Wandurskiego stanowi przyktad nowatorskie-
go tekstu w formie ludowej i religijnej przypowiesci napisanego dla awangardowej formacji
teatralnej jaka byl teatr robotniczy czyli projekt sceniczny Wandurskiego skierowany do
konkretnego widza. Jednak SMIERC NA GRUSZY moze staé sie tekstem wychodzacym
daleko poza perspektywy z jakich zostal pomyslany i uwarunkowania w jakich zostal
napisany. http://www.teatr-jaracza.lodz.pl/smierc.html
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probe oszustwa, zmierzenie sie z nig i trwajace tylko mgnienie pozbawie-
nie mocy.

Wydaje sie, ze najstabiej przeksztalcona, w stosunku do sredniowiecz-
nych wyobrazen, jest Smieré przedstawiona w dramacie Hofmannstahla
Wielki Salzburski teatr Swiata. Postaé, ktéra sie tam pojawia, wyposazo-
na w typowe atrybuty — kose, czarna oponcze, czaszke, staje sie jedynie
wykonawcg woli Boga. Podjecie z nia dialogu, zakladajacego wymiane ar-
gumentow, prébe przekonania czy oszukania nie jest mozliwe. Doswiadcza
tego Rolnik, ktéry nie chece poddaé sie wolaniu Smierci, poczatkowo thuma-
czac jej, ze ma jeszcze do skonczenia prace w polu. Kiedy ta perswazja nie
pomaga, udaje, ze jej nie styszy, pézniej stara sie uciec do lasu. Wszyst-
kie te préby oczywiscie skazane sa na niepowodzenie, Smieré¢ nieublaganie
wota go do siebie, i mimo présb i ttumaczen, zabiera ze soba. Specyficz-
ny dialog — w formie wymiany komunikatéw nie refleksji i argumentéw —
jaki pojawi sie w dramacie Hofmannstahla, podkresla wtadze $mierci, nie-
mozno$é¢ ucieczki przed nig. Jednak Smieré¢ nie jest tu przedstawiona jako
posta¢ budzaca groze, nikt na jej widok nie ucieka z krzykiem, nie cho-
wa sie w poptochu. Strach i pretensje budzi raczej przestanie, jakie ze soba
przynosi, tym samym wiec sama Smieré¢ przestaje byé postacia przeraza-
jaca. Tym bardziej, ze, jak dowodza poczatkowe sceny dramatu, jest ona
jedynie wykonawca woli Boga, ma wiec do spelnienia pewng konkretna dra-
maturgiczng role, podobnie jak pozostate osoby dramatu?. Nie moze sie
przeciwko owemu dzialaniu zbuntowaé, wykonuje przeznaczone czynnosci
jak trybik w wielkiej maszynie wszech$wiata. Chwyt ten sprowadza ja do
poziomu postaci sztuki, odgrywajacych swoja role, w ksztalcie nadanym
im przez Boga wydobywajacego bezksztaltna dusze i po nadaniu jej for-
my wysylajacego ja na ziemie. Spotkanie z nia zaktada brak mozliwosci
dyskusji, ale nie jest momentem sadu, ktory dopiero ma nastgpié¢. Odarta
z tego aspektu — wymierzania sankcji — przestaje przerazaé piekielnymi me-
kami i kara za grzechy. Smieré zabiera czlowicka ze $wiata (nie prowadzi
go jednak do piekiet), staje si¢ jego towarzyszem w wedréwce powrotnej,
do miejsca przebywania dusz, jedynym pewnikiem w nieznanej, zapomnia-
nej drodze.

Ten aspekt pewnej lagodnosci, dobroci Smierci-przewodnika podkre-
glit Hofmannstahl w swoim dramacie lirycznym Blazen i $mieré. Inaczej
niz w przypadku poprzedniego utworu pojawia sie tu rzeczywisty dialog

2 Poczatkowe sceny dramatu przedstawiaja proces ksztaltowania i wysylania dusz na
ziemige. W jego trakcie kazdej duszy zostaje przeznaczona okreslona rola, ktéra bedzie jej
udziatem na ziemi.
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ze Smiercia. Claudio, tytulowy bohater, spotyka ja3 w swoim ogrodzie, zwa-
biony piekna melodia skrzypiec. Zamiast kosy, czaszki i szkieletu przed je-
go oczami pojawia sie postaé ze skrzypcami, ktéra ttumaczy mu nie tylko
zawitodci zycia, ale réwniez nieuchronno$é $mierci, kresu, konca. Nie przy-
bywa sama — wraz z nig przed Claudiem staja jego matka i kobieta, ktéra
kiedy$ skrzywdzit. To ona prosita o mozliwos¢ towarzyszenia bohaterowi
w ostatniej godzinie, by go wesprze¢ i poméc. Smieré, przybywajaca po
gléwnego bohatera, $wiadoma swojej roli, moéowi przeciez: ,,Moje przyby-
cie zwiastuje tylko jedno” (Hofmannstahl H. Von), przestaje by¢ straszna,
a wrecz przeciwnie, jest tagodna, wspélczujaca, delikatna. Sprzyja temu to-
warzyszacy jej rekwizyt: zamiast kosy dzierzy skrzypce i na nich wygrywa
piekna melodie. Wabi ku sobie, niczym mityczny $piew syren, pozwalajac
kroczy¢ za soba z wlasnej woli. Podazajace za nig postacie: Matki, Kobiety,
na koncu za$ Claudia pozornie tworza korowdd $mierci, wracaja wiec do
éredniowiecznego obrazu dance macabre. Niemniej jednak Smier¢ z drama-
tu Hofmannstahla nie budzi makabrycznych, widmowych, niesamowitych
skojarzen. Jest wystannikiem, przewodnikiem do innego Swiata, ktéry prze-
staje by¢ przerazajacy. Jest raczej kraina, gdzie spotkamy tych, ktorych
kochali$my, ktérzy odeszli, ktérzy nam wybaczyli. Smier¢ prowadzi do Ar-
kadii, nie na sad i nie do piekiel. Ttumaczac sens zycia, choé¢ u jego kre-
su, wyjadnia przyczyny swojego przybycia i pokazuje jednoczednie, ze wraz
z nig nic, mimo obaw Claudia, sie nie konczy. Wydaje sie nawet, ze boha-
ter podaza za nia dobrowolnie, nie tylko wiedziony melodia skrzypiec, ale
przekonany o stusznosci swojego wyboru i pogodzony z kresem ziemskiej
egzystencji.

Inaczej przedstawiaja $mieré¢ pisarze transformujacy obrazy wierzen lu-
dowych. Zachowujac swiadomosé jej nieuchronnosci, jednoczesnie prébuja
ja oszukaé, sprawiajac, ze staje sie ona istotg réwnorzedna wobec postaci
dramatu, podatna na oszustwa i obdarzong cechami ludzkimi. Jednoczesnie
jednak zachowuja utrwalony w powszechnej wyobrazni wizerunek: Smier¢
w przywolanych tekstach przybywa w postaci kosSciotrupa, okrytego czarng
oponcza z lampka (latarnia), pochodnia lub kosa w rece. Mozna ja jed-
nak oszukaé, sprawié¢, by jej moc ustala, uwiezi¢, zmusi¢ do btedu. Taka
$mieré pojawia sie w dramatach: Smieré¢ rzuca kosci, Blad $mierci, Smier¢
na gruszy. W wszystkich tych utworach wykreowany obraz $mierci jest zgod-
ny ze $redniowiecznymi wyobrazeniami, ludowymi obrazami: koSciotrupa
z kosa i zgaszona pochodnia. Taka wladnie zaistnieje przed oczami odbior-

3 W jezyku niemieckim $mieré jest rzeczownikiem rodzaju meskiego. W tekécie postuguje
sie forma, zeniska, wynikajaca z regul jezyka polskiego.
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cy w tekécie Krzyzanowskiego Smier¢ rzuca kosci. Wypada tu zauwazy¢,
ze autor sztuki nadal jej specyficzna, cho¢ dla poczatku XX wieku do$¢ cha-
rakterystyczng forme pantomimy4, przygotowujac ja niejako do scenicznej
realizacji®>. Wykreowana przez Krzyzanowskiego opowiesé transformuje
image Smierci, odziera jg z jakiegokolwiek patosu, a co wiecej niweczy row-
niez wszelkie przerazajace atrybuty. Dzieje sie tak mimo zachowania znane-
go z tradycji anturazu postaci. Ubrana w otulajaca szkielet czarng oponcze
Smieré z czerwona latarnia w dloni przybywa do miasteczka. Zastaje opusto-
szale ulice i zamkniete, zabezpieczone bialymi krzyzami okiennice. Nie zna-
laztszy innej ofiary, dostrzega Brzozka i jego narzeczona Magde. Wydawaé
by sie moglo, ze w tym momencie dramaturg rysuje przed oczami odbior-
cy scene wrecz idylliczna: odwiadczyny, ich pierwszy pocalunek. Jednak nie
pojawia sie tu najbardziej oczywisty symbol dobra i prognostyk szczedcia,
scena nie rozjasnia sie tysigcem plomieni $wiec, nie skrzy promieniami ston-
ca. Swieczka, ktéra stata w oknie Magdy, przewraca sie i gaénie. Sytuacja
ta odwoluje sie nie tylko do najbardziej archetypicznych wyobrazen dobra
i zta, ale réwniez do czytelnego symbolu ludzkiego zycia: palacej sie i gasna-
cej $wiecy. Nieco pézniej Brzozek spotyka Smieré w knajpie. I rozpoczyna
dialog, spér, gre — poczatkowa zabawna, pdzniej przepelniona pijackim ani-
muszem i przechwatkami. Wlasnie w trakcie gry przeciwko latarni Smierci
rzuca na stot portret ukochanej, pieczetujac tym samym jej los. By¢ moze
jest to jeden z wariantéw najbardziej znanej sytuacji: zamiany i ofiary, wy-
korzystanej rowniez w filmie Zmeczona $mieré — za zabierane przez Smieré
zycie mozna oddaé inne, jest to jedyny sposéb targu. Tymczasem Brzozek —
zwyciezca pojedynku — wspierany przez pijany i awanturujacy sie ttum kre-
puje Smier¢ i zamyka ja w klatce. To z kolei wariant znany z Sabalowej opo-
wiesci6 i wykorzystany réwniez w dramacie Wandurskiego Smier¢ na gru-
szy, gdzie zaciekawiona zawartoscia dziupli Smieré zostaje w niej uwieziona.
W przypadku dramatu Krzyzanowskiego miejscem uwiezienia bedzie klatka
w domu Brzozka. Z pozoru szczesliwe zakonczenie staje sie poczatkiem pa-

4 W XX w. pantomima byta obiektem eksperymentéw formalnych i artystyczno-inte-

lektualnych, do ktérych zaliczane sa: ¢wiczenia Jacques’a Copeau, idea mimu czystego
i rzezby ruchomej Etienne’a Decroux, stworzenie przez Decroux i Jeana Louisa Barraulta
podstaw techniki pantomimicznej i autonomicznego jezyka pantomimy, etiudy Marcela
Marceau (Bip), ktéry wyznaczyl lini¢ jej rozwoju jako solowego popisu mima’ cyt. za:
http: //www.encyklopediateatru.pl/hasla/226 /pantomima, data dostepu 10.05.2017. Sze-
rzej na ten temat zob: P. Skrzypczak, Aktor i jego postaé ekranowa. Aktorstwo kina nie-
mego w teorii i refleksji krytycznej, Torun 2009; K. Smuzniak, Pantomima XX wieku.
Kierunki i tendencje, Zielona Géra 2002.

5 Sztuka jednak nie zostata wystawiona.
6 Zostala opisana w: H. Sienkiewicz, Sabalowa bajka, Warszawa 1901.
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sma nieszczesé, gdyz do glownego bohatera przychodza kolejno: samobdjcy
i starcy, proszac by cho¢ na chwile wypuscil Smieré¢ z klatki. Ten jednak
odmawia, napawajac sie swoja wtadza. Scena ta wskazuje na koniecznosé
i potrzebe istnienia kresu, na role, jakg Smieré odgrywa w zyciu czlowie-
ka. Po raz kolejny wiec zostaje ona pozbawiona owej surowosci. Wydaje sie
raczej czyms$ wyczekiwanym: koncem, wybawieniem, kresem meki. Ale jed-
noczesnie wraz z uplywem czasu spedzonego w uwiezieniu staje sie coraz
bardziej przebiegla, nabiera najgorszych cech czlowieka. Smier¢ dotychczas
(szczegblnie w $redniowiecznych refleksjach) byla jedynie wystannikiem Bo-
ga, wykonawcg jego woli, przekonanym o nieomylnoéci i mitosierdziu swego
mocodawcy. Pokonana i upokorzona przez Brzozka, w chwili, w ktérej na
noszach wnoszg jego przyjaciela i kiedy sam gléwny bohater bytby w stanie
w ludzkim, przyjacielskim odruchu ja wypuscié, staje sie przebieglym i fal-
szywym stworzeniem. Przypomina sobie o swojej mocy i msci sie okrutnie —
nie zabiera przyjaciela, lecz Magde, ktora uleglta jej mocy. W pustej klatce
pozostaje jedynie portret narzeczonej, a Smieré odzyskuje wszystkie zabrane
jej rekwizyty: kose i latarnie, i skazuje Brzozka na zycie — nad ostupialym
Z rozpaczy mezczyzng jasnym plomieniem pali sie niegasnaca pochodnia.
Wykreowana w sztuce posta¢ Kostuchy jest wiec dokladnym odzwierciedle-
niem czlowieka wraz z jego wadami — i dlatego bohater moze poczatkowo
podjaé z nig gre i rozmowe. Ale dlatego tez udaje jej sie zwyciezyé. Smieré
zabiera, co jej sie nalezy, co sama uznala za swoja wlasnos¢ i czym naj-
bardziej dotknie gltéwnego bohatera. To Smieré-mscicielka, zadna wygranej
hazardzistka, nieznajaca litosci i mitosierdzia. Upokorzona przez Brzoska
wymierza mu kare wedtug miary swojej urazonej dumy, a nie swoich zasad.
To nie uklad zycie za zycie, lecz kara za upokorzenie. Jezeli wiec Smieré po-
trafi sie odegraé, staje sie podobna do czlowieka, nabiera jego najgorszych
cech. Przeciwniczka Brzozka jest katem i sedzia jednoczeénie, uzurpuje sobie
prawo, ktérego wczedniej nie miata. Owa antropomimetyzacje podkreslaja
uwagi w tekscie: ,,Patrzy na swoje dzieto. Jest zadowolona. Zrobione na czy-
sto” (Kpxkwuxkanosckuit C. 1.). Czerpie wiec ze swojego czynu satysfakcje —
napawa sie swoja zemsta i odchodzi.

Ludzkimi cechami zostala obdarzona réwniez Pani Smieré z dramatu
Chlebnikaowa — Blgd $mierci. I tym razem ulega w pierwszym momencie
cztowiekowi — Trzynasty gosé¢ przybywajacy na urzadzong przez nig uczte
domaga sie jej czaszki jako pucharu. Oglepiona Pani Smieré wybiera zly
napéj — ten ktéry niesie wieczng $mieré. Ale po chwili jest gotowa oznaj-
mié, ze jej btad pozbawiony jest konsekwencji. Przekomarzajaca sie bowiem
z Trzynastym goéciem Pani Smier¢ odgrywa role — gospodyni przyjecia.
Przedstawiona w tekécie Chlebnikowa postaé — w koncowym fragmencie
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szkielet pozbawiony czaszki — staje sie z jednej strony $wiadectwem woli
i zdecydowania czlowieka, ktory jest w stanie zmusi¢ Smieré¢ do oddania
jednego ze swoich atrybutéw, z drugiej strony jest nieco karykaturalnym,
$miesznym obrazem Kostuchy, ktéra mozna oszukaé. To zbliza ja do wy-
obrazenia przedstawionego w poprzednim dramacie (Smieré rzuca kosct).
Paradoksalnie jednak to tez wskazuje na sile Smierci. Pozornie pokonana,
tak jak mialo to miejsce w przypadku Smierci rzucajgcej kosci w efekcie
koncowym okazuje sie niepokonana — jakby tylko na moment pozwolita z sie-
bie zadrwi¢, $wiadomie dajac swojemu adwersarzowi chwilowa satysfakcje.
Smieré¢ z dramatu Chlebnikowa umieszcza czlowieka w teatrze: Trzynasty
gosé, przybywajacy na uczte, nieoczekiwany, dla ktérego nie ma nawet pu-
charu, zostaje wrzucony w scene juz przygotowana, odgrywa zapewne nie-
$wiadomie przypisana mu role. Jego dialog z Panig Smieré¢ nacechowany
pewnoscia siebie i poczuciem zwyciestwa jest tylko z géry zapisana rola,
przeznaczeniem, od ktérego nie ucieknie, a Smieré¢ okaze sie zwyciezca swo-
istego pojedynku. Chwila, w ktérej méwi ona: ,dajcie mi Blgd Smierci’
(Xme6uuxos) (tekst) sprowadza wszystko do pierwotnego stanu — wszystko
bowiem zostalo zaplanowane, nawet zapisane, nic nie zalezy od czlowieka,
choé¢ pozornie ma on poczucie samodzielnosci, swobody decydowania o so-
bie i mozliwosci pokonania przeznaczenia. Tymczasem gra ze Smiercia, choé
paradoksalnie nazwana jej btedem, jest jedynie pozorem mozliwosci — za-
klada, ze Pani Smieré, podobnie jak czlowiek, chce pewnej dozy radosci,
zartu, ryzyka (scena wyboru pucharu), by za moment powrécié¢ do swojej
normalnej postaci.

Podjecie dialogu ze Smiercig nie prowadzi wiec do zmiany przeznaczenia.
Ciagle jawi sie ona jako niezmienna, nieprzekonana sita. Sceny, w ktérych
czlowiekowi udaje sie pokonaé¢ Smieré¢ — nawiazujace nie do biblijnych obra-
zéw, lecz do ludowych podan: od Sabatowej historii po legende o rozmowie
Smierci z Bogiem — wskazuja na wole zycia i, co moze wazniejsze, przekona-
nie o mozliwosciach czlowieka i podobiefistwie Smierci do czlowieka. Taki
obraz Smierci pozwala na chwile zapomnie¢ o strachu, daje cztowiekowi na-
dzieje i mozliwos¢ spotkania sie z nia twarza w twarz stwarza, choé¢ tylko
pozornie, sytuacje, w ktorej cztowiek moze zadecydowaé o sobie i odsunaé
moment kresu. Obraz ten jednoczesnie ujawnia inng twarz Smierci. Kostucha
pokonana méci sie, szuka zemsty za swoje upokorzenie, zartuje z cztowieka.
Nie jest wiec jedynie istota ktadaca kres zyciu bez wzgledu na pochodzenie,
stan i charakter. Jest sita, ktora mozna oszukaé, ale nie mozna pokonac.
Niemniej jednak choé jeden dzien wyrwany $mierci jest wygrang cztowieka
i éwiadectwem tego, ze nie jest zupelnie bezbronny w starciu z nig. Podjecie
dialogu z taka Kostucha jest bowiem mozliwe.
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DIALOGUES WITH THE DEATH OF MODERNISM.
CULTURAL INCARNATIONS AND PERSONIFICATIONS

SUMMARY

Key words: death, character, drama, modernism, image

The purpose of this article is to show the character of death as a full-fledged
hero of a literary work. The author analyzes Hofmannstahl’s dramas: The Fool and
the Death, Great Salzburg’s World Theater, Chlebnikov: Death’s Bug, Krzanow-
ski’s Death throws bones.

The images of death that appear in them present it as the messenger of God
and the companion of the journey to the land of the beginning. In this performance,
it loses its scary features. Otherwise, the author uses folk imagery of death. Then
it is endowed with human qualities — it can be deceived, though it can not be won
with it.



