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Muzyczno$é (w) poezji.
W kregu Mickiewiczowskim i Moniuszkowskim

Stowa kluczowe: poezja romantyczna, muzycznosé, wiersz, $piewnosé, Stanistaw Mo-
niuszko

Wstep

W jednej ze swoich ksigzek poswieconych zwigzkom literatury i muzyki
Andrzej Hejmej stawia zasadnicze pytania: ,Jak literatura uwodzi muzyke?
A jednoczeénie — jak muzyka uzywa literatury? W jakim celu tekst muzyczny
adaptuje tekst literacki? I jak wyglada ich wspétistnienie?” Autor dodaje
réwniez: ,,Te pytania sa pozornie tylko proste, bo przeciez nie znajduje sie
na nie uniwersalnej odpowiedzi.”

Powyzsze zagadnienia stana sie przedmiotem rozwazan w niniejszym ar-
tykule. Prezentowany punkt widzenia ma charakter literaturoznawczy, a ba-
dania dotycza tekstéw poetyckich, ktére wchodza w relacje z muzyka. Podej-
mowane wiec beda kwestie teoretyczne dotyczace muzycznosci (w) poezji,
jak réwniez analityczne, skoncentrowane na ogélnie pojetej poetyce dzie-
ta literackiego. Beda to gloéwnie sprawy genologii, stylistyki i wersyfikacji,
ktore predestynuja lub nie tekst poetycki do wejscia w zwiazek z muzyka.
Kwestig istotng stang sie wiec pytania o zréodla owej potencji jezykowej. Czy
kazdy tekst poetycki takowa potencje posiada, a jesli tak, czy sa one sobie
réwne. Czy owa potencja pomaga, czy raczej eliminuje utwoér jako ten lepiej
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nadajacy sie do wykonania z muzyka. A w zwigzku z powyzszym, czy to
wlasnie ta potencja jezykowa mogta decydowaé (wplywaé) o wyborze (na
wybér) tych, a nie innych utworéw poetyckich jako najlepiej nadajacych
sie do muzycznej adaptacji przez Stanistawa Moniuszke? To jest wstepny
zarys hipotez $cisle powiazanych z literaturoznawczymi badaniami kwestii
muzycznosci, $piewnosci, ktére wywodza sie z réznego typu uporzadkowan
jezykowych, a obecne sa w utworach poetyckich.

Material badawczy stanowié¢ bedg wybrane utwory poetéw z tzw. kregu
Mickiewiczowskiego/litewskiego /wileniskiego?!, ktérych utwory zaadaptowal
Stanistaw Moniuszko w swoich dzietach muzycznych. Uwaga bedzie skupio-
na na utworach duzo rzadziej niz teksty Adama Mickiewicza czy Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego omawianych w tymze kontekscie. Wzieta zostanie pod
uwage tworczosé Jana Czeczota, Aleksandra Chodzki, Antoniego Kolankow-
skiego, Teofila Lenartowicza, Jézefa Massalskiego, Wincentego Pola, Jana
Prusinowskiego, Wladystawa Syrokomli (wlasc. Ludwik Wladystaw Fran-
ciszek Kondratowicz), Stefana Witwickiego, Jana Zachariasiewicza (pseud.
Maciej Lomza), czy Jozefa Bohdana Zaleskiego. Material przyktadowych
analiz lub uwag genologiczno-wersyfikacyjnych stanowi¢ beda utwory wspo-
mnianych powyzej poetéw: Dalibdgze (Jozef Massalski); Dary (Wincenty
Pol); Dumka wygnarnca (Teofil Lenartowicz); Dumka, Kozak, Przqsniczka,
Stoneczko (Jan Czeczot); Gdyby kto mnie kochal szczerze, Morel (Aleksan-
der Chodzko); Grajek (Antoni Kolankowski); Koleda, Piesn wieczorna, Me-
lodie z domu oblgkanych (Wladystaw Syrokomla); O matko moja (J. Prusi-
nowski); Wieszcze oratorium w dumach i dumkach (J.B. Zaleski); Wiosna,
Piosnki sielskie (Stefan Witwicki); Zlota rybka (Jan Zachariasiewicz), wzigte
pod uwage ze wzgledu na ich reprezentatywnosé¢ wobec romantycznej poezji
melicznej i upowszechnienie wynikajace z symbiotycznego zwiazku z muzyka
Moniuszki, ktora niejako data tym utworom drugie zycie oraz popularnosé.

Powyzsze utwory pochodza ze zbioru Stanistawa Moniuszki ,Spiewnik
domowy” 2. To wazny kontekst dla omawianego tu zagadnienia muzycznosci
(w) poezji i zostanie on rozwiniety w dalszej czesci artykutu. Na wstepie

L W réznych opracowaniach pojawia si¢ rézne nazewnictwo. Por. R. Okulicz-Kozaryn,
Stanistaw Moniuszko w szkole litewskiej, [w:] Zycie — twdrczo$é — konteksty, Warsza-
wa 2019.

2 Pelen zestaw informacji dotyczacych autoréw i ich utworéw wykorzystanych przez Mo-
niuszke w ,,Spiewnikach domowych”, lacznie ze statystyka pokazujaca czestosé siegania
po utwory konkretnego poety, mozna znalez¢ w artykule Z. Stgpniaka, Na kulturowej gra-
nicy Polski i Biatorusi — inspiracje literackie i wartosci artystyczne: Spiewnika domowego
Stanistawa Moniuszki, ,Studia Wschodniostowianskie” 2017, t. 17, s. 383-387. [online]
file: ///C:/Users/Ania/AppData/Local/Temp/SW_17_2017_Z_Stepniak_Na_kulturowej_
granicy _Polski_i_Bia%20orusi-1.pdf [dostep: 05.06.2022].
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warto tylko przypomnie¢ powszechnie znane fakty opisane w Encyklopedii
muzycznej PWM. Mozna tam znalezé informacje, ze pierwsze piesni Mo-
niuszko zaczal gromadzié po 1840 roku. W 1843 roku ukazal sie ,,I Spiewnik
domowy”, zrecenzowany przez Jézefa Ignacego Kraszewskiego w ,/ Tygodni-
ku Petersburskim” (1844 nr 50) oraz przez Jozefa Sikorskiego (anonimowo)
w ,,Bibliotece Warszawskiej” (IV, 1844). Prawdopodobnie pod koniec 1845
zostal wydany ,IT Spiewnik domowy”, a na poczatku 1846 wyszlo 9 piesni
Moniuszki jako wktadka nutowa do poematu Witolorauda Kraszewskiego.
W latach 50. wyszly nastepne dwa $piewniki: IIT — 1851, IV — 1855, a tak-
ze drugie wydanie Spiewnika I i II. W 1858 — podczas podrézy Moniuszki
po Europie — zostal wydany ,V Spiewnik domowy”. Nastepne Spiewniki
z cyklu wyszly juz po $mierci Moniuszki (w 1872). [Encyklopedia muzycz-
na, online] To acznie 12 zeszytéw.

Moniuszce przy tworzeniu ,Spiewnika domowego” towarzyszyta potrze-
ba rozwoju kultury $piewu domowego z naciskiem na ich narodowy charak-
ter. Zakup pierwszego zbioru byl mozliwy dzieki prenumeracie, do ktérej
Moniuszko zachecal w napisanym przez siebie prospekcie zamieszczonym
na tamach , Tygodnika Petersburskiego”. Zostalo tam wyrazone credo arty-
styczne kompozytora, ktére stalo sie podstawa jego tworczosci piesniarskiej.
Czytamy tam:

Spiewnik méj zawieraé bedzie zbi6r épiewéw na jeden glos z towarzyszeniem
fortepianu. Wiersze — staralem sie wybiera¢ z najlepszych naszych poetéw,
a mianowicie: ,,Piosenki sielskie” tudziez ,,Piosnki wie$niacze znad Niemna”
w nim umiedcitem, bedac tego przekonania, ze te utwory poetyczne najwiecej
na sobie charakteru i barwy krajowej okazywaty. Nadto powazylem si¢ jesz-
cze do$wiadczy¢ zupelnie nowej u nas formy $piewu, ktéra w opowiadaniu
naiwnym o ,,Dziadku i babie” w rodzaju basni gminnych usilowalem objawié.
Z tych zatem wzgledéw i $piewnik méj moze obudzié¢ na swa strone jakis in-
teres. Bo jezeli piekne poezje polaczone z pigkna muzyka zdolne sa otworzyé
sobie wstep do ucha i serca najmniej muzycznego, to nawet stabsza muzyka,
ktoéra sie mniej szczesliwie uda, przy poezji celujacej zyszcze dla siebie pobta-
zanie; a to, co jest narodowe, krajowe, miejscowe, co jest echem dziecinnych
naszych przypomnien, nigdy mieszkancom ziemi, na ktoérej sie¢ urodzili i wzro-
$li, podoba¢é si¢ nie przestanie. Pod wplywem takiego natchnienia ukladane
Spiewy moje, chociaz mieszczace w sobie réznego rodzaju muzyke, daznosé
jednak i charakter maja krajowy [Jachimecki 1961, 43-44; online].

Jak sam Moniuszko podkreglal, materia stowng jego ,,Spiewnika” mialy
by¢ najlepsze wiersze polskich poetéw, ktére w ramach zastosowanego przez
autora retorycznego toposu skromnosci, maja szanse udzwignaé ewentualne
niedostatki muzyki. Bez watpienia, wybér utworéw poetyckich determino-
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waly przede wszystkim kwestie narodowe, czyli promocja tego, co krajowe
wyrazone na poziomie tematu, idei, motywéw, stylu czy formy gatunko-
wej, jak réwniez wyboru autora tekstu. Céz jednak znaczyé¢ moze ogdlniko-
we, wartodciujace, subiektywne kryterium ,piekne poezje”. Dociekania tejze
kwestii dotyczace nie bedg wchodzity w sfere niemozliwych do weryfikacji su-
biektywnych wyboréw kompozytora zwiazanych z odczuciem tego, co piek-
ne w poezji, lecz zostana zogniskowane na tym, co w tekstach poetyckich
moze predestynowac je na poziomie jezyka, struktury wierszowej, fonetyki,
sylabicznego, prozodycznego uporzadkowania, tematyki i inne do ich udat-
niejszego zsynchronizowania z muzyka (lub wrecz przeciwnie — nadmierna
ich muzyczno$¢ moze stanowié¢ przeszkode w wyborze wtasnie takiego utwo-
ru poetyckiego), czy tez zawierania w sobie owego muzycznego potencjalu
w stopniu wiekszym niz inne dzieta polskich poetéw-romantykdw, réowiesni-
kéw Moniuszki, a co tez jednocze$nie przez wytrawnego muzyka moglo byé
odczuwane jako piekne poezje.

1. Uporzadkowania teoretyczne i terminologiczne

Na poczatek nieco porzadkujacych spostrzezen teoretycznych. Jak pod-
kreslaja badacze zjawiska, zwiazki pomiedzy poezja (literatura) i muzyka
istnialy jako problem od bardzo dawna, choé¢ dopiero w ostatnim czasie
(gtéwnie lata 90. wieku XX i poczatek XXI wieku po dzi§) rozwinely sie zna-
czaco pod wzgledem metodologicznym, terminologicznym i analitycznym.
Kwestie tychze zwiazkéw mozna rozpatrywaé z réznych punktéw widzenia,
generalnie — z literaturoznawczego lub muzykologicznego, a szczegdltowiej —
biorac pod uwage kwestie mieszczace sie w poetyce dzieta literackiego (wer-
sologiczna, prozodyjna, genologiczna, kompozycyjna perspektywa). Rozsze-
rzajac, dodaé¢ nalezy mozliwo$é¢ osadzenia tychze spraw w obszarze badan
interdyscyplinarnych, komparatystycznych lub tez — wedlug najnowszych
propozycji — w obrebie komparatystyki interdyscyplinarnej (badania ame-
rykanskie i zachodnioeuropejskie), komparatystyki literackiej z oddzielajaca
sie intersemiotyka i transsemiotyka [Hejmej 2012, 18; online].

Zwiazki sztuk zawsze nastreczaly badaczom wielu probleméw i to wcale
nie zostalo umniejszone z biegiem czasu, czy wraz z rozwojem kompara-
tystycznych badan, cho¢ obecnie wiemy coraz wiecej. Rowniez uporzadko-
waniu ulegly kwestie natury metodologicznej i poniekad terminologicznej.
W jakie relacje — w duzym uproszczeniu i schematycznie rzecz ujmujac —
moze wchodzié¢ poezja/literatura i muzyka jako dwie samodzielne, odrebne,
operujace zupelnie innymi systemami znakéw sztuki? Oczywiscie, mozli-
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wodci jest wiele, a niektére z nich wcale nie sg ani najpopularniejsze, ani
najczestsze, ani oczywiste. Andrzej Hejmej zwraca uwage, ze w nowoczesny
sposéb scharakteryzowal te zwiazki Calvin S. Brown w Music and Lite-
rature. A Comparison of the Arts. Warianty zwiazkéw literatury z muzy-
ka sa tam uporzadkowane jako obszar: elementéw wspdlnych, przypadkdw
wspoOlistnienia (muzyka wokalna), wplywéw muzyki na literature oraz wply-
woéw literatury na muzyke [Hejmej 2012, 16; online]. Réwnie istotny, z po-
rzadkujacego relacje literatura—muzyka punktu widzenia (na niego tez chyba
badacze najczesciej sie powoluja), jest schemat Stevena Paula Schera [Hej-
mej 2012, 16; online], ktéry generalnie wyrdznia badania muzykologiczne, li-
terackie oraz przestrzen wspélng nazwana ,,muzyka i literatura”. W praktyce
jej przejawami, wedlug autora, jest muzyka wokalna. Obszar, ktérym zaj-
muje si¢ w niniejszym studium, dotyczy — odnoszac sie do koncepcji Schera
— tej ostatniej, traktujacej muzyke i literature jako dziedziny réwnorzedne,
wchodzace we wzajemne zwiazki i zaleznosci. Przy czym, utarto sie, iz jest
to obszar badan najbardziej oczywisty i budzacy najmniej watpliwosci, co
owocuje niklym jego zainteresowaniem. Niestety, w kwestii jego oczywisto-
Sci, jest zgola inaczej, na co bardzo stusznie zwraca uwage Agata Seweryn.
W momencie, gdy utwér literacki wchodzi w zwiazek z muzyka, jak dzieje
sie wlasnie w muzyce wokalnej, ulega on transformacji, zmienia sie, nie jest
juz tym samym utworem, ktérym byt przed — istniejac wyltacznie jako tekst
literacki. Agata Seweryn przywoluje cenny komentarz Michala Bristigera,
dotyczacy tejze kwestii, ktéry pozwole sobie przytoczyé¢ ze wzgledu na waz-
kos¢ poruszanych kwestii:

Jest to tekst wzbogacony o nowe elementy brzmieniowe, tym razem juz mu-
zyczne, o ksztalcie nadanym mu przez kompozytora, w zaleznosci od sposobu
jego interpretacji. Ale w utworze muzycznym jest to juz inny tekst, przeksztal-
cony, ,transformowany” muzycznie. Dos¢ wspomnie¢, ze niektére jego wyrazy
i wieksze czesci sa zwykle w muzyce powtarzane, ze zmienia si¢ ilos¢ i uktad
pauz, pojawia si¢ nowy kontur intonacyjny itp. ,Transformacja” tekstu lite-
rackiego staje sie tym samym kluczowym zjawiskiem zwiazku stowa z muzyka.
Czym innym jest lektura krytyczna wiersza, a czym innym badanie wiersza
transformowanego, ktérego tekst odnalezé mozna jedynie w partyturze [Bri-
stiger 1986, 22].

Wprawdzie nie tym mechanizmom transformujacym utwor literacki
w zlozong calos¢ znakowo odmienna jest poswiecone niniejsze studium
(zajmuje sie tym we wspomnianej juz ksiazce Agata Seweryn), jednak sa
to w kontekscie badan literacko-muzycznych zagadnienia na tyle istotne,
ze nie sposéb je pominaé.
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Patrzac na powyzsze teoretyczne kwestie poprzez juz bardziej konkretne
sytuacje, mozna zauwazy¢ caly szereg mozliwosci i komplikacji. Jako pierw-
szy moze powstawaé tekst literacki (z zamierzeniem muzycznej realizacji
lub nie), a do niego tworzona jest muzyka i odwrotnie — najpierw tworzona
jest muzyka, a do niego dopisywany jest tekst. Sam utwér poetycki moze,
cho¢ nie musi, zawieraé sugestie genetycznego zwiazku z muzyka, np. po-
przez muzyczne inspiracje tworcy, zamieszczenie w zbiorze ,pieéni” lub ta-
kiez tytutowanie konkretnego/konkretnych utworéw lub calego zbioru, inne
sugestie genologiczno-kompozycyjne. Utwor poetycki, pomimo istnienia po-
wyzszych sugestii, moze nigdy nie zostaé zrealizowany z muzyka (zajmujac
obszar u Schera literatura i muzyka”), cho¢ te potencjalno$é i niejako za-
programowany przez tworce zwiazek, choé¢by w minimalnym stopniu, zawie-
ra. Utwér muzyczny moze w réznym stopniu palimpsestowo wykorzystywaé
tekst literackid niejako ,,czyszczac” jego obecnosé i pozostawiajac go jedynie
jako kontekst, sugestie lub szczatkowy zapis, np. w postaci tytutu. Do utwo-
ru poetyckiego dotaczano czasem zapis nutowy w funkcji mnemotechnicznej
lub intersemiotycznej czy intermedialnej. Istnieje takze zjawisko poezji so-
nornej (np. Ryszard Mieczystaw Klisowski, Wiersze sonorystyczne 1998),
czy ekwilibrystyczne eksperymenty polegajace na tworzeniu utworu poetyc-
kiego na bazie istniejacej juz kompozycji muzycznej w écistym z nig zwigzku
(Podréz zimowa Stanistawa Baranczaka), ktora staje sie wyrafinowana sty-
lizacja intersemiotyczna, czy tez transformacja intermedialng w muzycznym
tekscie literackim#. Przyktady tychze zwiazkéw mozna by byto mnozy¢ (wie-
cej interesujacych tego typu egzemplifikacji podaje Agata Seweryn w ksiazce
Poezja nutami niestona poSwieconej muzycznej recepcji tworczosci Juliusza
Stowackiego), sygnalizujac szeroki obszar refleksji teoretycznej, jak i kon-
kretnych analiz zjawisk literacko-muzycznych.

O ile uktad relacji literatura—muzyka w powyzej wskazanych general-
nych, porzadkujacych ujeciach nie jest juz tak bardzo watpliwy (nie zna-
czy doskonaly), o tyle problematyczna jest terminologia oraz ograniczona
mozliwoé¢ precyzyjnego definiowania samych zjawisk sytuujacych sie albo
po jednej ze stron badanego materiatu (albo literatura albo muzyka) albo
w trudnej sferze ,pomiedzy”. Stosowanie literackiej terminologii w bada-
niach muzykologicznych, czy tez odwrotnie, zawsze bedzie niosto ze soba

3 Pisze o takich sytuacjach szczegétowo Andrzej Hejmej w przywolywanej juz ksigzce.
Patrz: Hejmej A., 2012, Muzyczno$é dziela literackiego. [online] file:///C:/Users/Ania/
AppData/Local/ Temp/Andrzej%20Hejmej%20-%20Muzy czno%C5%9B%C4%87%20dzie
%C5%82a%201literackiego%20(2012).pdf [13.07.2022]

4 Tak to okreéla Andrzej Hejmej we wspomnianym wczeéniej studium.
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niedostatki, §wiadomos¢ nieadekwatnosci, czy wrecz nieuprawnionego nad-
uzycia oraz niedostosowania. Tak tez jest z muzycznoscig poezji (litera-
tury), czy tez muzycznoscig w poezji (literaturze). Jak stusznie stwierdza
Aleksandra Antczak-Zajdel: ,,Muzyczno$é literacka ma swoj walor jedynie
w obrebie utworu literackiego, a z perspektywy muzyki moze stanowié tyl-
ko ,quasi-muzycznos$é.” [Antczak-Zajdel 2007, 6] Czym w takim razie moze
byé muzycznosé (w) poezji? Pozostajac, wstepnie, na wysokim poziomie
ogblnosci, Andrzej Hejmej zauwaza, ze:

»Muzycznos¢” w badaniach literackich ma za zadanie sugerowaé pewien nie-
okreslony blizej zwiazek zrodtowy miedzy literaturag a muzyka, miedzy danym
autorem a kompozytorem, miedzy jakas estetyka literacka a estetyka muzycz-
na, miedzy pewnymi aspektami dziela literackiego a aspektami kompozycji
muzycznej etc. [Hejmej 2012, 52; online].

W kolejnych etapach swoich rozwazan autor doprecyzowuje, jak w prak-
tyce widzialby realizacje, a przede wszystkim poszukiwanie, identyfikowanie
oraz opisywanie owej muzycznosci (w) dziele literackim. Wskazuje jako za-
sadniczy kontekst obszar i narzedzia wypracowane w ramach poetyki dzieta
literackiego. Do tej propozycji bede sie w analizach odwolywaé, dlatego zo-
stanie ona ponizej przywolana:

Owe obszary badania, podlegte przede wszystkim regutom poetyki, dla zacho-
wania terminologicznego zrédla okreslone zostana kolejno w sposéb jednolity
jako: muzycznosci I, II i III. Muzyczno$é I definiuje w tym Swietle ogol-
nie, chociaz nieporéwnywalnie bardziej precyzyjnie od terminu w elementar-
nej postaci, wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwiekowej
i prozodii, $wiadomie ksztaltowane zaréwno w zwiazku z muzyka natury, jak
i w mniejszym stopniu z muzyka kultury. Muzycznosé II ogranicza sie do
poziomu tematyzowania muzyki, sposobéw prezentowania (zwlaszcza deskryp-
tywnych) aspektéw dziela muzycznego w utworze literackim, ale takze — akcy-
dentalnie — przedstawiania muzyki w stanie natury. Muzycznos¢ III dotyczy
interpretacji form i technik muzycznych w dziele literackim, charakteryzuje
jego mocno specyficzng referencjalnosé formalna, ktéra odsyta do konstrukeji
kompozycji muzycznej wiaze sie ex definitione wylacznie z muzyka kultury
[Hejmej 2012, 61-62; online].

Aleksandra Antczak-Zajdel, podobnie jak wszyscy badacze zjawiska
muzycznosci w poezji/literaturze, zwraca uwage na klopotliwo$é uzycia tego
terminu i przywoluje zaréwno palete mozliwych i czesto stosowanych syno-
niméw obecnych w literaturze przedmiotu, jak i zwraca uwage na poglady
innych badaczy w tejze sprawie:
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Badanie ,muzycznoéci” dziela literackiego nastrecza wiele probleméw natu-

s 29

ry terminologicznej i nie tylko. ,Muzyczno$é” rozumiana bywa réznorod-
nie — jako rytm, rym, melodia, melodyjno$é, opis muzyczny, kompo-
zycja utworu literackiego, opisanie konkretnego lub wymyslonego utwo-
ru muzycznego. Niewatpliwie ,muzycznos¢” w badaniach wywoluje niepo-
rozumienia przede wszystkim na gruncie terminologicznym (Szulc, Peiper).
U Cz. Zagajewskiego dostrzegamy juz wycofywanie terminu ,,muzyczno$¢” na
rzecz $piewnosci, rytmicznosci czy melodyjnosci. Stusznie zauwaza M. Pod-
raza-Kwiatkowska, ze poezja prébuje zbliza¢ sie do muzyki w tych okre-
sach, gdy najistotniejszym problemem staje sie ekspresja przezycia wyjsciowe-
go, aby pobudzié¢ odbiorce do identycznych doznan emocjonalnych [Antczak-
-Zajdel 2007, 10].

Na podobne trudnosci zwigzane ze sposobem funkcjonowania zjawiska
muzycznosci, jak réwniez na owa interesujaca mnie w tymze studium po-
tencje muzycznosci utworu poetyckiego, ktéra moze by¢ walorem lub wrecz
przeciwnie — przeszkoda w oczach kompozytora, zwraca uwage Agata Sewe-
ryn, odnoszac ja do statystycznie rzadszej wybieralno$ci utworéw Stowac-
kiego przez kompozytoréw. Pisze ona:

Poczynione tu obserwacje i wyliczenia daja asumpt do rozwazan na temat spe-
cyfiki dziel literackich najczesciej wybieranych przez kompozytoréw. W przy-
padku twoérczosci Slowackiego problem jest szczegélnie interesujacy, gdy wez-
mie sie pod uwage konstatacje historykow literatury i muzykologéw mowia-
cych o ,muzycznoéci” jego poezji, ,muzycznosci”’, ktora przeszkadza twdércom
checacym zaopatrzy¢ ja w szate dzwiekowa, gdyz — siegajac do metaforyki po-
jawiajacej sie w tego typu wypowiedziach — melodia wiersza moze tworzy¢
dysonans lub nawet kakofonie z melodia piesni dopisanej przez kompozytora
[Seweryn 2008, 51].

Problemy klasyfikacyjne i terminologiczne sa wlasciwie nieusuwalne,
jednak z pelng Swiadomoscia trudnosci wpisanych w te materie, badacze
podejmuja trud zblizania sie i wyjasniania tychze zjawisk. Jednak doktad-
nie o kwestie zaznaczong przez Agate Seweryn w niniejszej rozprawie chodzi.
Nie zawsze muzyczno$é (bez wzgledu na sposéb definiowania) utworu po-
etyckiego otwiera szeroko drzwi dla muzyki i dla kompozytora, czasem moze
by¢ wrecz przeszkoda. W zwiazku z powyzszym, jak mogto by¢ w przypad-
ku utworéw poetyckich wybranych przez Moniuszke do .Spiewnikéw do-
mowych”, czy tego rodzaju przeszkody mogly i wéwczas zaistnieé, czy tez
wrecz przeciwnie, juz sama organizacja utworéw poetyckich sktaniata do ich
wyboru jako podstawy stownej dla utworéw wokalnych?

Pomine w tym miejscu dalsze szczegdlowe rozwazania teoretyczne po-
kazujace dluga droge zwiazkéw i zaleznosci muzyczno-poetyckich (literac-
kich) koncentrujacych sie choéby na ostatnich dwdch stuleciach. Zostato
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to opracowane i $wietnie zaprezentowane przez badaczy-literaturoznawcéw
czy komparatystéw, takich jak Andrzej Hejmej, Agata Seweryn, Aleksandra
Antczak-Zajdel, Magdalena Wasilewska-Chmura, Monika Golec, a wczedniej
przez Czestawa Zgorzelskiego, Michata Glowinskiego, Henryka Markiewicza
i wielu innych. Ze wzgledu na to, ze przedmiotem zestawien i poréwnan sta-
na sie utwory poetyckie niektérych, rzec mozna, bardziej lokalnych poetéw
romantycznych, ktére to zostaly zaadaptowane w wokalistyce przez Stani-
stawa Moniuszke, uwaga skupi sie na trzech aspektach, ktére moga w zna-
czacy sposob przyczynié sie do zobrazowania i wyjasnienia postawionych
hipotez. Mam tu na my$li kontekst romantycznej estetyki, syntezy sztuk,
$piewu narodowego, a takze same okolicznosci historycznoliterackie oraz,
ale w ostatniej kolejnosci, pokazane na powyzej okreslonym tle przykladowe
analizy utworéw poetyckich wskazanych we wstepie. Dla tych ostatnich naj-
istotniejszym punktem odniesienia beda teoretyczne propozycje Hejmeja do-
tyczace muzycznosci. Chodzi o aspekt pierwszy w propozycji Hejmeja (,,mu-
zycznosé 1), a w niektérych przypadkach aspekt drugi (,,muzycznosé 117).
W obserwacji materialu badawczego w kontekscie pierwszego aspektu nie-
zwykle pomocne beda konstatacje polskich wersologéw, takich jak Maria
Dtuska, Lucylla Pszczolowska odnoszace sie do zjawisk rytmu, $piewnosci,
muzycznosci, sposobdéw przejawiania sie i rozwoju polskiego wiersza sylabo-
tonicznego, poezji melicznej, filiacji romantycznej poezji wysokoartystycz-
nej, czerpiacej pelnymi garsciami z naszego rodzimego wiersza ludowego.

2. Kontekst estetyczny i historycznoliteracki

Muzycznosé w poezji u romantykow ma Scisty zwiazek z koncepcja mu-
zyki czystej, jak réwniez z ideg syntezy sztuk zakorzenionych w filozofii,
estetyce tego czasu. Czy bedzie to laczenie sztuk w jednym dziele (np. pie-
$ni Franciszka Schuberta, Stanistawa Moniuszki), odnajdywanie w jednej
sztuce ekwiwalentéw innej sztuki (poezja nasladujaca muzyke, malarstwo
wzorujace sie na poezji — romantyczna correspondance des arts), poszuki-
wanie dziela totalnego (Gesamtkunstwerk), integrujacego wszystkie sztuki
(teatr, opera, Wagnerowski dramat muzyczny), czy tez rozumienie arty-
sty jako tworcy wypowiadajacego sie za pomoca réznych sztuk [Dziamski,
2009/2010, 2; online] byly to przejawy romantycznego przekonania o inte-
gralnym zwigzku sztuk, ktére ugruntowane zostato w filozofii:

Idea syntezy sztuk, przekonanie o wewnetrznym pokrewienstwie malarstwa,
muzyki i poezji bylo silnie zakorzenione w romantycznym mysleniu o sztuce.
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Mialo tez solidne wsparcie w filozofii Hegla, dla ktérego sztuka byla ekspresja
ducha — ducha czasu (Zeitgeist), ducha narodu (Volksgeist), ducha genialnej
jednostki, przy czym genialna jednostka (geniuszem) byla taka jednostka, ktéra
potrafita najlepiej wyczué i wyrazi¢ ducha czasu lub ducha narodu. Heglowska
filozofia, ktora przyswoila sobie wigkszosé¢ uksztaltowanych przez XIX stulecie
historykéw sztuki, wymuszala wrecz poszukiwanie stylowej jednosci sztuk —
w stylowym podobiefistwie sztuk mial si¢ bowiem wyrazaé¢ duch czasu [Dziam-
ski, 2009/2010, 2; online].

Na podobne kwestie zwraca uwage rowniez Andrzej Hejmej:

Unifikujace myslenie o sztuce, zakorzenione w romantycznym irracjonalizmie
kolejno Schleiermachera (idea nieskoniczonosci), Schellinga (sztuka ujawniajaca
absolut), Hegla i Schopenhauera, ufundowalo argumenty na rzecz powstania
nie tylko idealistycznej estetyki muzycznej, ale posrednio takze — niejako ry-
koszetem — muzycznej tendencji w poezji [Hejmej 2012, 40].

Bez wzgledu na to, czy literaturoznawca jest tym faktem zachwycony
czy tez nie, to nie poezja w romantycznej estetyce europejskiej pelni najwaz-
niejsza role, lecz muzyka, w dodatku to musica instrumentalis, muzyka czy-
sta, uwolniona od wszelkich pragmatycznych uwiktan, jak réwniez uwolniona
od stowa, wyrazona w idei muzyki czystej bedacej zwiazkiem oraz wyrazem
Ducha i Wiecznosci. To niejako esencja wszelkiej sztuki. Koncepcje te wyro-
sty na gruncie idealizmu niemieckiego widocznego u Schellinga i Fryderyka
Schlegla, u Hoffmanna, Wackenrodera, Tiecka, Novalisa, Schopenhauera czy
Hegla. Czesto wyrazane bylo przekonanie, iz nie stowo, a dzwiek lezal u po-
czatku istnienia, a historia kazdego narodu zaczyna sie od muzyki (Ludwig
Tieck). Jak stwierdza Strzyzewski:

Gdy przeSledzimy teoretyczne pisma prawodawcéw romantyzmu: Wilhelma
Wackenrodera, Fryderyka i Augusta Wilhelma Schleglow, Friedricha Wilhel-
ma Josepha von Schellinga, Ludwiga Tiecka, Jeana Paula Richtera, Alfreda
de Vigny, Victora Hugo, Samuela Taylora Coleridge’a czy Williama Word-
swortha, dojdziemy do wniosku, ze muzyka uwazana byla niemal za doskonale
narzedzie epistemologiczne i zarazem doskonala forme ekspresji artystycznej.
Kodowala w sobie uczucia metafizyczne, mistyczne doznania i milosne unie-
sienia [Strzyzewski 2010, 15].

Polski romantyzm powyzsze idee chetnie przyjmuje, integruje i wyraza,
co widoczne jest — przykladowo — w wypowiedziach Adama Mickiewicza,
Zygmunta Krasinskiego, Cypriana Kamila Norwida, Teofila Lenartowicza
czy Zygmunta Noskowskiego. Jednak ze wzgledu na specyficzna sytuacje
geopolityczna Polski nie sa te idee obecne u nas z takg intensywnoscig jak
w Anglii, Francji czy Niemczech. Jak zauwaza Strzyzewski:
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Specyfika polskiego romantyzmu tyrtejskiego preferowala gesty i pieéni. W sto-
wach wys$piewanych kryta sie zacheta do boju, wiara przodkéw, pamieé historii.
Idea muzyki czystej, nieprogramowej jako doskonalego narzedzia poznania ta-
jemnic Boga czy nieskonczonosci lub jako wyraz nieskazonej stowem ekspresji
uczué cztowieka romantyzmu, obecna w mysli dyskursywnej m.in. Maurycego
Mochnackiego, stanowi tylko tlo dla jednakowoz tradycyjnych u nas przekonan
co do funkcji muzyki w jej relacjach z poezja [Strzyzewski 2010, 15].

Zapewne tez z powyzszych wzgledéw, niejako réwnolegle, rozwijaja sie
koncepcje ktadace wiekszy nacisk na integracyjny aspekt sztuk. W szcze-
gblnosci dotyczylo to poezji i muzyki, ktorych najscidlejsza wspoltpraca oraz
wyraz na gruncie polskiego romantyzmu objawil sie w muzyce wokalnej
i piesniowosci. Scisty zwigzek sztuk jako pozadana cecha wszelkiej twor-
czosci, deklarowany miedzy innymi przez Karola Kurpinskiego, Kazimierza
Brodzinskiego, Jozefa Elsnera wiedzie prosta droga do uznania piesni i ope-
ry za podstawowe gatunki sztuki wczesnoromantycznej, co jest doskonale
widoczne w rozroscie twérczosci piesniarskiej u poetéw i rozwoju muzyki
wokalnej. Tomaszewski podsumowuje:

Jej [sztuki wezesnoromantycznej — uzup. autorki] wszystkie gléwne tendencje —
dajace sie okresli¢ poprzez hasta wywolawcze takie, jak wiara i uczucie, fanta-
stycznosé i nastrojowosé, ludowosé i narodowosé, historyzm i rewolucyjnosé —
muzyka starata si¢ wciela¢ w réwnym stopniu jak literatura, ale najpelniejsze
efekty osiagaly we wspéldzialaniu [Stownik literatury XIX wieku 1991, 580].

Takie tlo (zarysowane bardzo schematycznie ze wzgledu na dosyé po-
wszechng znajomo$¢ omawianej materii, jak i obszernos¢ materiatéw tejze
problematyki dotyczacej) historycznoliterackie, estetyczne, polityczne towa-
rzyszyto zarowno polskim poetom, jak i kompozytorom doby romantyzmu,
w tym przede wszystkim Stanistawowi Moniuszce i poetom z tzw. kregu
wilenskiego.

3. Decyzje i wybory. Poeci kregu wilenskiego i Moniuszko

Na poczatku tej czesci rozwazan mozna zbudowaé pewnego rodzaju li-
teracko-muzyczna paralele. Tak jak Janowi Pawlowi Woroniczowi na grun-
cie literackim w ramach jego dziatalnosci w Towarzystwie Przyjaciot Nauk
(p67niej rozwinal to Julian Ursyn Niemcewicz w Spiewach historycznych)
towarzyszyla idea stworzenia piesnioksiegu zbierajacego i chroniacego przed
zagtada polskie pie$ni, a wiec takze polski jezyk, tradycje i kulture, co tez
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spotkato sie z pelna aprobata polskich romantykow?®, tak tez na plaszczyz-
nie muzycznej mozna odnalezé¢ podobng idee w rozpowszechnianiu Spiewu
narodowego i dzialalnosci Moniuszki przy tworzeniu ,Spiewnikéw domo-
wych”. Idea i cel u obu artystéw w swoich pryncypiach byty takie same. Nic
wiec dziwnego, ze Moniuszko wybieral sposréd utworéw poetyckich polskich
poetéw romantycznych, ktérym réwniez byly bliskie te same wartosci na-
rodowe, szczegdlnie istotne w porozbiorowej rzeczywistosci. Stowo i muzyka
razem polaczone w ,Spiewnikach domowych” mialy upowszechniaé, popu-
laryzowaé polska poezje i muzyke, mialy tworzyé¢ warunki dla wspdélnego
muzykowania, ale przez to miaty by¢ przede wszystkim noénikiem narodo-
wych wartosci, miaty kultywowaé i chroni¢ przed polityka zaborcow polski
(takze litewski, ukrainski, bialoruski) jezyk oraz kulture. Woronicz nawoly-
wal 1805 roku: ,(...) jezyk nasz, nawet religijny, ma by¢ zyjacym pomnikiem
narodowym (...)” i apelowal, aby Polacy ,ducha pie$nioksiegu zamierzonego
blizej wyrozumieli (...)” [Woronicz 1918, 112; online|. Jak komentuje Ma-
ciej Michalski: ,Ideowy przekaz tekstu Woronicza jest jasny. Jego celem
byto podbudowanie dumy z przesztosci, wskazanie celéw i senséw istnienia
narodu, a przede wszystkim wskazanie, ze éwczesne zawirowania politycz-
ne w kontekscie historii i przeznaczenia narodu sa przejsciowe” [Michalski,
online]. Te same, zasadniczo, idee przyswiecaly Moniuszce i zdaje sie, ze
ten ,,domowy”, czyli de facto ,narodowy” trop to pierwszy i zasadniczy
klucz do poetyckich wyboréw Moniuszki, utrwalajacych jego artystyczna
praca na rzecz znaczenia i integralnosci kulturalnej panstwa, ktére cho¢ na
mapie nie istniato, to w sferze ducha, sztuki, jezyka wciaz trwata walka o jego
restytucje. Dzieje sie to, m.in. poprzez tworczoéé¢ poetéw z tzw. kregu wilen-
skiego/litewskiego czy Mickiewiczowskiego (rézne okreslenia padaja wsrod
badaczy) wlaczanych w szeroko rozpowszechniany krag Moniuszkowskich
$piewow domowych (narodowych). Wspaniale na ten temat pisze Radostaw
Okulicz-Kozaryn, wyjasniajac niejako charakter, osobowo$¢ i tozsamosciowe
rysy Moniuszki, stwierdzajac, ze tylko w odniesieniu do Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej Obojga Narodéw dzieto Moniuszki odzysku-
je integralno$é¢ [Okulicz-Kozaryn 2019, 64], wyjasniajac znaczenie okreslenia
,domowe” w odniesieniu do ,,Spiewnikéw”, ktére mialo by¢ de facto maska
w obliczu dzialan cenzury, a przez to ujawniajac gleboko integrujacy, pa-
triotyczny, narodowy charakter jego dzieta.

5 Polscy romantycy widzieli w nim ,duchowego przewodnika narodu oraz prekursora lite-
ratury romantycznej w Polsce.” Zob. Anna Joniczyk, Glos ,Jeremiasza polskiego” w dobie
upadku Rzeczypospolitej. Kilka sléw o twérczosci Jana Pawla Woronicza. [online] file://
/C:/Users/Ania/AppData/Local/ Temp/4-konteksty _kultury%202012%20nr%209.pdf.
[15.07.2022]
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Drugi trop Moniuszkowskich wyboréw prowadzi do deklarowanej
i wcielanej w zycie przez romantykéw syntezy sztuk, intensywnego rozwo-
ju romantycznej pie$ni powszechnej powstajacej ze wspoldziatania poezji
lirycznej z muzyka, ale i w ramach $wiadomosci powyzszego, mocnego
prymatu stowa w polskiej piesni artystycznej calego stulecia. Jak pisze
Okulicz-Kozaryn:

Moniuszko, cho¢ w hierarchii sztuk poezje stawial nad muzyka, rozumiejac ja
tez jako pierwiastek przenikajacy wszystkie dziedziny wypowiedzi artystycznej,
a zarazem spajajacy je, dzieki swojej muzyce nadal stowu poetyckiemu inny
wymiar, tchnal w nie nowe zycie, zapewnil im szerszy zasieg (...). To Moniusz-
ko potraktowal dostownie, wprost urzeczywistnit pierwsza z czterech kardynal-
nych zasad szkoty litewskiej, czyli piesn. W ten sposob nie tylko zapisal si¢ on
do szkoly litewskiej, ale ja umocnit oraz uskrzydlil [Okulicz-Kozaryn 2019, 70].

Miedzy innymi, z tego tez wzgledu w ,,Spiewnikach domowych” znajdzie
sie az tyle utworéw poetéw nalezacych do tzw. szkoty litewskiej, czesto siega-
jacych do litewskiego folkloru, cho¢ generalnie raczej niekoniecznie szeroko
znanych (po dzi$ dzien), ale polaczonych w przesztosci przynaleznoscia do
tajnych organizacji na Uniwersytecie Wilenskim (na 12 autoréw pierwszego
zbioru tylko 5 do nich nie nalezalo, jak podaje Okulicz-Kozaryn [2019, 64]).
Generalnie, romantyczna poezja liryczna (poezja meliczna) stala sie baza
dla piesni solowej, zgodnie z powyzej wskazanymi przekonaniami. Jak do-
daje Tomaszewski:

Juz wg Kurpinskiego owo ,szczesliwe spojenie stow z muzyka” moze kompo-
zytor osiagnaé jedynie wéwczas, gdy w dziele poety odkryje ,wszystkie jego
intencje”, wg Elsnera, gdy potrafi si¢ przeja¢ ,tym samym duchem, co poeta”.
Zdaniem Moniuszki ,kazdy dobry wiersz przynosi ze soba gotowa melodie”,
ktéra kompozytor winien ,podstuchaé¢” i przela¢ na papier jako tlumacz
tekstu w muzykalnym jezyku” (do Kraszewskiego, 1842) [Slownik literatury
XIX wieku 1991, 585].

4. Kazdy dobry wiersz przynost ze sobg gotowqg melodie
[Moniuszko, online]

Dokonujac stownikowego przegladu zwigzkéw pomiedzy muzyka i litera-
tura, Mieczystaw Tomaszewski wyrdznia szesé faz ksztaltowania sie roman-
tycznej piesni solowej. Czwarta z nich, przypadajaca na lata 1848-1863, jest
era ,Spiewnikéw domowych” Moniuszki. Tomaszewski, przy okazji dokony-
wanej chronologizacji zjawiska, zwraca uwage na dwie, szczegdlnie istotne,
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kwestie. Podkregla, ze ,,Spiewniki domowe” swoim zasiegiem ,,objely niemal
wszystkich poetéw melicznych” oraz — ze szczegdlne znaczenie i wpltyw mieli
w tym kontekscie ,poeci o barwie regionalnej” [Stownik literatury XIX wie-
ku 1991, 586].

Przyktadowo wybrane egzemplifikacje poetyckie, na ktére wskazano we
wstepie artykulu, mieszcza sie w obu kategoriach — to poeci meliczni o bar-
wie regionalnej. Poezje Syrokomli, Czeczota, Witwickiego, Prusinowskie-
go, Zachariasiewicza i innych byty $§wiadomym wyborem Moniuszki podpo-
rzadkowanym estetyce romantycznej (w jej wersji europejskiej, lecz przede
wszystkim polskiej), potrzebom edukacyjnym, popularyzatorskim, w tym
utylitarno-patriotycznym, jak réwniez muzycznym. Preferowane wiec byty
utwory spelniajace powyzsze warunki. Wystarczy dokonaé choéby pobiez-
nego przegladu tekstow, by znalezé tego potwierdzenie. Jest to widoczne
na niemal kazdym poziomie wybieranych przez Moniuszke utworéw po-
etyckich, mianowicie — gatunkowym, stylistycznym, wersyfikacyjno-prozo-
dycznym, tematycznym. Na tychze poziomach widoczna jest owa muzycz-
no$¢ w rozumieniu Hejmeja (muzyczno$é 1 i II), to niewatpliwy muzycz-
ny potencjal tychze romantycznych poezji, ktory $wiadomie i celowo byt
wpisywany w utwér utwér od razu, z zalozenia byl tworzony jako melicz-
ny. Na poczatek wystarczy spojrze¢ na tytuly niektorych lirykéw: Gra-
jek (A. Kolankowski), Koleda, Piesni wieczorna, Melodie z domu oblgka-
nych (Wl. Syrokomla), Dumka (J. Czeczot), Piosnki sielskie (S. Witwic-
ki), Dumka wygnarica (T. Lenartowicz), Wieszcze oratorium w dumach
i dumkach (J.B. Zaleski). W sposéb oczywisty i bezposredni nawigzuja
one do melicznosci, czy tez postugujac sie klasyfikacja Hejmeja konstytuuja
,2muzycznosé 117.

Absolutna wiekszosé (jesli nie wszystkie) utworéw poetyckich polskich
romantykéw wileniskich wybranych przez Moniuszke do ,,Spiewnikéw do-
mowych” powstawala w kontekécie rodzacego sie sylabotonizmu — zaréwno
tej wysokiej, stopowej poezji kunsztownej, jak i tej siegajacej do rodzimych
poktadéw melicznej poezji ludowej, na tle ozywionych dyskusji dotyczacych
zgodnosci tekstu $piewanego z muzyka czy tez walki o czystos$é i prymat jezy-
ka niezanieczyszczanego, np. transakcentacja meliczna, jak rowniez ogrom-
nego zainteresowania ludowoscia (a wiec tematyka, gatunkowym i wersyfi-
kacyjnych ksztaltem utworéw i ich pochodzeniem) czy to w ich pierwotnym
(jak u Czeczota) czy stylizowanym ksztalcie (jak — przyktadowo — u Boh-
dana Zaleskiego i innych). W przypadku wyboréw poetycko-muzycznych
jakich dokonywal Moniuszko tworzac kolejne zeszyty ,,Spiewnikéw domo-
wych” | niewatpliwie dominowaly kwestie wymienione powyzej, a wiec kwe-
stie muzycznosci wpisane w tekst poetycki nie stanowity dla kompozytora
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przeszkody, wrecz przeciwnie — byly preferowane, gdyz ujawnialy, takze na
tym poziomie, genetyczny zwiazek z tym, co rodzime, narodowe.
Zakorzenienia tychze utworéw poetyckich w polskiej melicznej poezji lu-
dowej i piesniowosci ogélnie nie da sie nie zauwazy¢, czy tez przy analizach
pominaé. W strukturze wierszowej objawia sie to przez, najszerzej rzecz
ujmujac, wszelkiego typu powtarzalnosci — wersowe (ksztaltowane w stro-
fy i refreny), sylabiczne i akcentowe, rymowe, stylistyczno-kompozycyjne
(paralelizmy sktadniowe, anaforyczne i epiforyczne uktady wyrazowe, czy
tez réznego typu zabiegi instrumentacyjne wynikajace z powtérzen glosko-
wych oraz eufoniczno-onomatopeicznych chwytéw). Najczesciej pojawialy
sie regularne (choé¢ w romantycznej poetyce mocno réznicowane i urozmaica-
ne) uktady werséw ujetych w strofy z refrenem lub bez niego (Przg$niczka,
Stoneczko, Kozak, Dumka Jana Czeczota; Wiosna Witwickiego, Koleda Sy-
rokomli, O matko moja Prusinowskiego, Gdyby kto mnie kochal szczerze,
Morel Chodzki). A jak pisze Maria Dtuska: ,Genetycznie — gdziekolwiek
szukaliby$my jej poczatkéw — strofa jest tworem poezji melicznej. (...) Z po-
wtarzalnosci muzycznego kontekstu wynika powtarzalnos$é uksztaltowania
jezykowego strof, ich paralelizm” [Dluska, t. 3, 111]. W poetycko-muzycz-
nych wyborach Moniuszki mamy wiec do czynienia jakby z podwojong sytu-
acja muzyczna tychze utworéw (raczej ich wigkszosci). Ich ludowo-muzycz-
na inspiracja bylta przekladana na tekst poetycki, a ten z kolei uzyskiwatl
muzyczne umocowanie w kompozycjach Moniuszki. To jakby zwielokrotnie-
nie, czy tez potwierdzenie ich predestynowania do zwiazku z muzyka. Na
marginesie tychze rozwazan warto jeszcze wspomnieé o szczegdlnej sytuacji
utworéw Jana Czeczota, ktéry poza tym, ze znany byl jako poeta i przyjaciel
Mickiewicza, to rowniez byl ttumaczem, etnologiem, zbieraczem biatoruskiej
poezji ludowej. Sam tworzyl zaréwno po polsku, jak i w ,mowie przydwor-
kowej” nazywanej przez niego mowa stawiano-krewicka, ktéra w jego ro-
zumieniu byla synonimem ksztaltujacego sie wowczas jezyka bialoruskiego.
[https: //istotnie.pl/u-przasniczki-siedzal. Ludowe i meliczne inspiracje fun-
damentalne dla jego poezji sa wyraznie widoczne w cyklu ,,Pieéni ziemia-
nina’, ktéry ukazywatl sie w latach 1837-1846 i zbiorze ,,Piosnki wiesniacze
znad Niemna i DZzwiny, niektore przystowia i idiotyzmy” z 1846 roku. Szcze-
gotowo o zrédiach i wersyfikacyjnym ksztalcie poetyckich utworéw Czeczo-
ta pisze zajmujaco Maria Dhuska [Diuska t. 3, 232-236; 292-298], nie jest
wiec celowe powtarzanie tych kwestii. Warto jedynie wspomnie¢ za Dluska
o typowo ludowej proweniencji strof i rozmiaréw wierszowych stosowanych
zarowno przez Czeczota, jak i i Wincentego Pola czy Bohdana Zaleskiego.
Jest to strofa o uktadzie rymowym x a x a, gdzie x oznacza wersy bezrymowe
w stroficznym uktadzie sylabicznym krakowiaka o uktadzie 8-6-8-6 z pro-
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stymi, doktadnymi rymami zefiskimi o wyraznie trocheizujacym sie rytmie
(Kozak, Dumka, Sloneczko Czeczota; Dary Wincentego Pola, ale juz z re-
gularnym rymowaniem przeplatanym wszystkich klauzul). Taki uklad, na
tle przewaznie regularnie rymowanych bezwyjatkowo klauzul, szczegdlnie
sie wyrdznial i wyraznie nawigzywal do najstarszych zrodel piesni ludowej
[Dluska t. 3, 293-296].

Jedli spojrzeé na inne przyktady poetyckie, to wlasciwie wszedzie jest
widoczny 6w piesniowy kontekst. Przewazaja krotsze formaty wierszo-
we oscylujace wokél regularnego o$miozgloskowca: Dalibogze Massalskie-
go (os$miozgloskowiec), Gdyby kto mnie kochal szczerze, Morel Aleksan-
dra Chodzki (o$miozgloskowiec), Wiosna Witwickiego (szesciozgloskowiec)
z wyrazistym trocheizujacym rytmem, regularnymi rymami przeplatanymi,
najczesciej o uktadzie stroficznym z refrenem. Zdarzaja sie tez urozmaice-
nia i regularne naprzemienne przeploty krétszych formatéw, jak w Zlotej
rybce Zachariasiewicza (szeScio- i pieciozgloskowiec) lub — duzo rzadsze —
dluzsze formaty, jak w wierszu O matko moja Prusinowskiego (dziesiecio-
zgloskowiec). Wéwczas trocheizujacy rytm sie rozmywa, regularnosé raczej
nalezy widzie¢ w kontekscie sylabicznej strofiki z licznymi brzmieniowy-
mi wzmocnieniami na poziomie gloskowym i/lub wyrazowym, skladnio-
wym (aliteracje, paralelizmy, anafory i regularne rymowanie klauzulowe),
jak u Prusinowskiego czy Chodzki. Pojawiaja sie takze bardziej urozmaicone
uktady wierszowe, jak u Kolankowskiego w Grajku (strofy pierwsza, trzecia,
czwarta i piata sze$ciowersowe z sylabicznym uktadem: 7/7/10/77/10 i stro-
fy druga i szésta szeSciowersowe z sylabicznym uktadem 7/8/10/7/7/10),
czy w Koledzie Syrokomli (strofy szesciowersowe o ukladzie 7/7/10/7/7/7
i rymach aabccb).

Wszystkie, przyktadowo wskazane, zmiennosci mieszcza sie w przewi-
dywalnej regularnoéci wersowo-kompozycyjnej, akcentowej, rymowej i wy-
kazujac tym samym nadal swoja pie$niowa proweniencje niosg zrdéznico-
wanie rytmu wynikajace z jezykowych kombinacji. Na tymze tle wyrdznia
sie Morel Aleksandra Chodzki, ktéra zachowujac wszystkie regularnosci,
o ktérych wczesniej byla mowa, wskazujace na piesniowy rodowdd (cztery
oé$miozgloskowe, szeSciowersowe strofy z powtarzajacym sie w identycznym
lub podobnym ksztalcie ostatnim, refrenicznym wersem: ,,Ah! To jej kibi¢”,
»Ah! To jej lica”, ,Ah! To jej raczki”, ,Ah! To jej tezka!l” o ciekawym ukla-
dzie ryméw axabbx) korzysta z kunsztownego, stopowego ukladu daktyla
katalektycznego. Mozna w tego typu zabiegach upatrywaé tego, co Maria
Dtuska pisata o dwéch polskich sylabotonizmach, ktoére szlty réwnolegle dwo-
ma nurtami i nigdy catkowicie sie nie potaczyty, czyli ten, ktory swoje zrodia
ma w folklorze i jest naszg rodzima, najdawniejsza poezjg meliczna oraz ten
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XIX-wieczny, przynalezny poezji kunsztownej, stopowy o antycznym pocho-
dzeniu, ktéry mial nobilitowaé poezje polska.

Podsumowaniem powyzszych uwag niech bedzie fragment historyczno-
literackich i wersyfikacyjnych refleksji Marii Dtuskiej dotyczacych genealogii
dziewietnastowiecznej poezji polskiej w omawianym tu wycinku:

Niektérzy ze zbieraczy piesni ludowych polskich lub ruskich sa jednocze$nie
sami poetami (Czeczot, Goszczynski); niektérzy inni poeci, nie bedac zbiera-
czami, interesuja si¢ jednak zywo ludowa poezja i dla celéw wlasnej artystycz-
nej wypowiedzi siegaja do ludowej tematyki, frazeologii, form stylistycznych
i wersyfikacyjnych. Lubuja sie oni w ludowym sylabotonizmie, w ludowych
zwrotkach, przetwarzaja je i przenosza do poezji kunsztownej, ze szczegdlnym
zamilowaniem kultywujac najbardziej ludowy z sylabotonicznych rozmiaréw:
8-zgtoskowiec trocheiczny 4+4. Ten nurt XIX-wieczny, nawiazujacy do ludo-
wego wiersza bezposrednio, zapoczatkowuja Zaleski i Czeczot, a jego punkt
kulminacyjny to Konopnicka [Dluska tom 3, 328-329].

W nawiazaniu do ludowych pokladéw pieéni melicznej istotnie mozna
upatrywaé — obserwujac wybory Moniuszki do ,,Spiewnikéw domowych” —
tegoz spodziewania gotowej melodii obecnej w dobrym wierszu, jak wyrazil
sie sam kompozytor.

Podsumowanie

Matlgorzata Sokalska recenzujac ksiazke Malgorzaty Sulek Stanistaw
Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne w podsumowaniu napisata:

Biorac pod uwage kulture milczenia, w jakiej wspolcze$nie egzystujemy — pomi-
mo wszechogarniajacego chaosu dzwiekow, towarzyszacych nam kazdego dnia
— ksiazka ta, przypominajaca o wadze, jaka niegdy$ posiadato stowo Spiewane,
powszechnie dostepne, ksztaltujace horyzonty literackie odbiorcéw, ich nawy-
ki czytelnicze, upodobania poetyckie, a nawet sposoby interpretacji tekstéw,
stanowi publikacje niebywale istotna, ktéra wejdzie na state do kanonu lektur
poswieconych zagadnieniom liryki wokalnej w jej zwiazku ze stowem [Sokalska
2018, 13; online].

Nie ma watpliwosci, ze Moniuszko i jego ,,Spiewniki domowe” taka wla-
$nie role pelnity — ksztaltowaly gusta czytelnicze, upowszechnialy wartoscio-
we utwory, a razem z nimi muzyczng wrazliwos¢ stuchaczy i wykonawcow
owych piesni. Moniuszko byl dzieckiem swojej epoki, podobnie jak Czeczot,
Pol, Chodzko, Witwicki, Zaleski, Zachariasiewicz, Massalski, Kolankowski,
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Lenartowicz i inni, ktérzy obficie korzystali z wierszowych poktadéw pol-
skiego folkloru oraz wyksztatconych w jego obrebie form, czy jako zbiera-
cze-poeci chroniacy ich pierwotny ksztalt, czy tez poeci stylizujacy swoje
poetyckie wypowiedzi na ludowy obraz niosacy ze soba zawsze piesniowy,
meliczny kontekst i takiez uzycie. Nic wiec dziwnego, ze Moniuszko z te-
go obszaru polskiej poezji korzystal najchetniej, konserwujac niejako po-
etyckie dobro narodowe (niestety, czasem w bardzo uproszczonym ksztalcie
tematycznym i melodycznym). Dzieki jego ,Spiewnikom domowym” wiele
utworéw poetyckich zapisalo sie na state w §wiadomosci Polakéw, staty sie
znane, bo byly wykonywane z muzyka Moniuszki. Trzeba jednak pamietac,
ze — zgodnie z postulatami samego kompozytora — to one same niosty go-
towa melodie, a kompozytor stawal sie niejako jej ttumaczem [Moniuszko,
online]. I w przypadku utworéw poetyckich tu omawianych chyba istotnie
tak bylo.
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MUSICALITY (IN) POETRY.
THE POETIC CIRCLE OF MICKIEWICZ AND MONIUSZKO

ABSTRACT
Key words: romantic poetry, musicality, poem, vocality, Stanistaw Moniuszko

Andrzej Hejmej, in one of his books devoted to the relationship between lite-
rature and music, poses important questions, namely “How does literature seduce
music? And at the same time, how does music use literature? Why music pieces
adapt works of literature? How do they coexist?”. The author also adds that “these
questions only seem to be easy, but there is no universal answer.”

The abovementioned issues are the subject of the present article. The research
is conducted from the perspective of literary studies, including genological and,
most importantly, versificational issues. The notions of musicality and vocality,
which stem from linguistic order and are present in the work of the poets from the
circle of Mickiewicz, which were adopted by Stanistaw Moniuszko in his music, also
seem to be important in this context.

The article focuses on texts by poets who are not frequently analysed from
this perspective, such as Jan Czeczot, Aleksander Chodzko, Antoni Kolankowski,
Teofil Lenartowicz, Jozef Massalski, Wincenty Pol, Jan Prusinowski, Wtadystaw
Syrokomla, Stefan Witwicki, Jan Zachariasiewicz, Jozef Bohdan Zaleski.



