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Bez watpienia kinematografia jako sztuka audiowizualna rokrocznie do-
starcza zbiorowej wyobrazni widzow na calym swiecie tysiaca kolejnych
,zhnamacalnych” przedstawienn (nie)ludzkich cial we wszelakich konfigura-
cjach — bohateréw podobnych do 0os6b nam znanych, mijanych na co dzien
na ulicy czy nasladujacych postaci stawne i stawetne. Aktorzy i aktorki
poprzez swa powierzchownosé (ubior, fryzure, makijaz, zarost, znaki szcze-
golne), zachowanie, ruchy, gesty oraz mimike najczesciej powielaja utarte
schematy', dzieki ktérym dokonujemy pochopnego — i nierzadko trafnego —
rozpoznania sktadowych tozsamosci bohatera: jego przynaleznosci klasowej,
etnicznej, religijnej, (sub)kulturowej oraz ptciowej. Co ciekawe, tworcy filmu
jako sztuki z zalozenia nie imitujacej rzeczywistosci, lecz kreujacej’ $wiat

! Ta uwaga szczegolnie dotyczy kina popularnego, lecz réwniez kino artystyczne /au-
torskie nie stroni od ikonografii charakterystycznej dla skonwencjonalizowanych gatunkow
filmowych: prezentowania okreslonych typoéw ludzkich, prostych konotacji, symboli itp.

2 . L. . .. . . . .
Warto pamietaé, ze kina dawniej okreslano mianem iluzjonow.
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przedstawiony, najczesciej koncentruja sie na wiernym odtwarzaniu i ucie-
lesnianiu normatywnej heteroseksualnosci, ,.ktora stanowi gtéwne narzedzie
w ustanawianiu patriarchalnego, fallocentrycznego porzadku spotecznego”
[Schechner 2006, 177]. Jednakze to, co niezgodne z przyjeta norma i znajdu-
jace sie na szeroko rozumianym marginesie, réwniez jest obecne na srebrnym
ekranie od wielu dekad.

Przystowie glosi, ze nie szata zdobi cztowieka; chciatoby sie dodaé¢ —
i pte¢ niekoniecznie. Z historii kina znamy wiele przypadkéw, gdy bohater
z réznych wzgledow staral si¢ wymknaé¢ — w ramach zadania, nieumy$lnie
lub celowo, chwilowo badZ systematycznie — binarnej opozycji miedzy tym,
co meskie i zenskie. Motywacje jednostek uprawiajacych crossdressing’
bywajg rozmaite: moze to byé zaréwno potrzeba kamuflazu i ,znikniecia”
(Poszukiwany, poszukiwana, rez. Stanistaw Bareja [1972]"), jak i zadza
szokowania (Rdzowe flamingi, rez. John Waters |Pink Flamingos, 1972]);
czesto przywdzianie kostiumu przypisywanego plci przeciwnej (czy wrecz
,zatopienie si¢” w nim) silnie wiaze sie z obrang $ciezka zyciowa i kariera
zawodowa (Tootsie, rez. Sydney Pollack [1982]; Jentt, rez. Barbra Streisand
[ Yentl, 1983])°. Inne postaci z kolei daza do ekspresji plciowej — réwniez za
pomocy ksztattowanego wizerunku zewnetrznego — zgodnej z wewnetrzna
identyfikacja (W roku 13 peini, rez. Rainer Werner Fassbinder [In einem
Jahr mit 18 Monden, 1978])°.

3 Crossdressing to praktyka noszenia odziezy i akcesoriow, ktore w danej kulturze po-
wszechnie przypisywane sa innej plci. Co istotne, czynno$¢ ta nie musi mieé¢ podtoza sek-
sualnego. Crossdresser zastapil pojecie transwestyty, ktore na przestrzeni dziejow zostalo
obarczone licznymi negatywnymi konotacjami i wspolczesnie uwazane jest za przestarzate
i obrazliwe. Zob. na ten temat: Wanat 2022, 226-244.

4 W polskim kinie oraz telewizji obecne sa rowniez crossdresserki, np. w filmie Czy Lucyna
to dziewczyna? (1934, rez. Juliusz Gardan) i serialu Zmiennicy (1987-1988, rez. Stanistaw
Bareja).

® (Ciekawymi przykladami crossdresserow sa postaci, ktore — na wzor wspodlczesnych drag
queens i drag kings — wyolbrzymiaja i parodiuja szeroko rozumiana meskos¢ i kobiecos¢.
Przyktady takich bohateréw znajdziemy takze w kinie przedwojennym, np. w wystepie
Marlene Dietrich (Maroko, rez. Josef von Sternberg [Morocco, 1930]) i Eugeniusza Bodo,
wcielajacego sie w ,krajowego wyrobu Mae West” (Pigtro wyzej, rez. Leon Trystan [1937]).

6 Temat transplciowosci jest coraz czesciej poruszany zaréwno w kinie popularnym
(Dziewczyna z portretu, rez. Tom Hooper [The Danish Girl, 2015]), jak i artystycznym
(Na zawsze Laurence, rez. Xavier Dolan [Laurence Anyways, 2012]) — szczegolnie w drugiej
dekadzie XXI wieku. W ostatnich latach zwraca sie réwniez wieksza uwage na potrzebe
zatrudniania do ré6l 0os6b nieheteronormatywnych rzeczywistych przedstawicieli spotecznosci
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Co istotne, niezaleznie od przyjetej strategii filmowi bohaterowie mi-
mowolnie i permanentnie uczestnicza w — opisywanym przez Judith Butler
w Uwiktanych w pteé [2008] i kolejnych publikacjach — performatywnym
wakcie materializowania ciala i cielesnosci” [Chotuj 2002, 158]. Oznacza to
tyle, ze roznica plci jest wytwarzana przez performatywne (odtworzenio-
we, wykonaniowe [Hyzy 2012, 160]) wypowiedzi’, polegajace na cigglym
powielaniu poprzez powtarzanie gestow ptciowosci bedacych ,dziataniem
i komunikatem opartym na wczesniej skonstruowanych wyobrazeniach, stu-
zacych stabilizowaniu spotecznie i politycznie sensow, ktorych rdzeniem
pozostaje heteroseksualnoéé i przymus reprodukeyjny” [Iwasiow 2004, 88]°.
Innymi stowy, tozsamo$é pici rozumiana jest nie jako co$ spojnego, ,ale
jako konglomerat wpltywow i tradycji konstytuujacy sie w zaleznosci od
warunkow” [Chotuj 2001, 58]. Zaréwno wcielajacy sie w role aktor/aktorka,
jak i kreowana przez niego/nia postac, wskutek przypisanej im przy narodzi-
nach’ plci kulturowej, zostaja wprzegnieci w nieustanny proces odgrywania
okreslonych roél spotecznych, opartych na statych predyspozycjach zwiaza-
nych z plcia: stereotypach, kliszach, schematach mys$lenia oraz wzorcach
postepowania, ujawniajacych sie przede wszystkim w gestykulacji, sposobie
wypowiedzi czy stroju.

Nowatorstwem ze strony amerykanskiej filozofki byto postawienie tezy,
ze ple¢ — zaréwno biologiczna (sez), jak i spoteczna (gender) — i, w konse-
kwencji — tozsamo$é¢ osoby stanowia swego rodzaju konstrukty kulturowe
o zmiennym charakterze [Chotuj 2001, 55-56]. Butler postawila w ten
sposob wiele abstrakcyjnych pojeé i kategorii, takich jak ,kobieco$é¢” czy
,meskos$¢”, pod znakiem zapytania, jednocze$nie obnazajac ich dyskursyw-
ny potencjal’’, oraz zwrécita uwage na sposéb budowania podmiotowosci,

LGBTQ+, czego przyktadem jest chociazby Fantastyczna kobieta (Una mujer fantdstica,
2017, rez. Sebastian Lelio).

" Rozumiane tu jako czynnosci, zachowania, niewerbalna mowa ciata itp.

8 Badaczka dodaje dalej: ,,Upraszczajac: dla Butler nie ma w gléwnonurtowym dyskursie
zadnej » przedkulturowej« istoty tozsamosci” [Iwasiow 2004, 88].

9 Np. za pomocy stow: [ To chlopiec /dziewczynka”. Na sprawcza funkcje jezyka zwrocit
uwage m.in. John Langshaw Austin — prekursor badan performatycznych. Zob. Austin 1993.

10" Jacek Kochanowski zauwazyt m.in., ze: ,,Norma meskosci i norma kobiecosci, cytowana
i reiterowana, prowadzi do wytworzenia, jak powiada Butler, zludzenia esencjalnej meskosci
i esencjalnej kobiecosci, ktora jest niczym innym niz efektem inskrypcji: zapisania na ciele
wzorow kulturowych” [Kochanowski 2004, 107].
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ktory Bozena Chotuj tworczo rozwineta w ,teorie negocjacji, proponujac
rozumienie osoby jako dynamicznego indywiduum, realizujacego sie w ak-
tach komunikacji; kazdorazowe negocjowanie siebie, ktérego Zrodtem jest
subwersywna »osoba«, pozwalajace uciec z niewoli porzadku znaczenia”
[Iwasiow 2004, 65]. Wedlug tradycyjnego (patriarchalnego) porzadku po-
zbawiona wyboru jednostka pod wpltywem wtadzy spolecznych zakazow,
nakazow oraz oczekiwan zostaje zobligowana do ,cytowania” normy (kanonu,
wzorca), zapewniajacej wzglednie bezpieczng egzystencje [Butler 1993, 232,
cyt. za: Hyzy 2012, 169-170]"; uproszczajac: kobieta ,z natury” powinna
dazy¢ do prokreacji, a mezczyzna — chroni¢ swoja rodzine i zapewniaé jej
byt; samiec powinien zdobywacé, a samica — by¢ zdobywana. Autorka Uwi-
ktanych w pleé tak rozumianej (heteroseksualnej) normie przeciwstawita
akty subwersji, czyli dziatania, majace na celu podanie w watpliwosé regu-
latywny ideal, jakim ma jawi¢ sie nam ,ple¢” [Hyzy 2012, 159]", zerwanie
z dychotomicznym podzialem plci i wszelkimi opozycjami binarnymi (typu
meski/zenski, kultura/natura, dusza/cialo) oraz zakldcenie symbolicznego
porzadku wytwarzanego przez liczne cytaty, powtdrzenia i nawigzania do
danego wzorca'.

Niniejszy artykut, inspirowany zatozeniami teorii Judith Butler, jej
licznymi interpretacjami oraz badaniami performatycznymi (Performance
Studies), ma na celu rozpoznanie 1 interpretacje obecnych w filmie Cztowiek,
ktory wszystkich zaskoczyl (Heaosex, womopwiti yousun ecex, 2018) Nata-
szy Mierkutowej i Aleksieja Czupowa czesto subwersywnych aktow perfor-
matywnych, wptywajacych na postrzeganie tytutowego cztowieka (osoby,
ktora swoim postepowaniem zrywa z obowiazujaca norma) przez rodzine
i wiejska spotecznosé. Analizie poddane zostang materialnos$é cial postaci,

' Polska badaczka kilka stron wcezesniej pisze: ,performatywna wypowiedz »dziata«
tylko w takim stopniu, w jakim pokrywa sie z istniejaca juz konwencja, ktora ja uaktywnia
i uprawomocnia” [Hyzy 2012, 167].

12 Judith Butler w réznych miejscach swojej ksiazki podkresla iluzoryczny charakter plci
biologicznej, ktora okresla mianem ,fantazmatycznej konstrukeji” czy ,ztudzenia substancji”
[Butler 2008, 261].

13 W interesujacy sposob pisze o tym Anna Burzynska: ,,Butler ujmuje performatywnosé
co najmniej dwuznacznie — zaréwno jako site normatywizujaca [...], jak i subwersywna, ktora
daje o sobie zna¢ zwlaszcza w rozmaitych zachowaniach transseksualnych i transgenderowych,
gdzie najsilniej dochodzi do glosu » wywrotowy potencjal performansu transwestytycznego«”
[Burzynska 2013, 261-262].
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somatyczne sposoby wyrazania: gesty, mimika, postawy, zachowania, ale
réwniez stroj czy makijaz, oraz ich potencjalne znaczenia, ze szczegblnym
uwzglednieniem zachodzacej w gtéownym bohaterze przemiany. Istotne dla
podejmowanych rozwazan bedzie roéwniez ustalenie przyczyn i motywacji
oraz nazwanie skutkow dalszego niekonwencjonalnego (;wywrotowego”) dzia-
tania protagonisty: konsekwentnie czynionych préb wyjscia poza powszech-
nie obowigzujace normy spoteczne, ktore to proby — odczytywane jako swego
rodzaju performans — jednoczes$nie skaza go na ostracyzm i cierpienie oraz
doprowadza do upragnionej transformacji.

Na pierwszy rzut oka zastosowanie teorii performatywnosci ptci do
analizy filmu z kregu kinematografii rosyjskiej — spadkobierczyni tradycji
kina socrealistycznego, licznych filméw wojennych oraz dziel o wyraznie
konserwatywnym (patriarchalnym) wydzwigku'' — moze zdziwié i skonster-
nowaé czytelnika. Nalezy jednak zwrédcié uwage na fakt, ze wspotczesne
kino rosyjskie, wspottworzone coraz liczniej przez przedstawicieli mniej-
szosci etnicznych, seksualnych czy wyznaniowych', chetnie stawia w cen-
trum uwagi ,,Innego” oraz szeroko rozumiang roéznorodnosé¢. Ewentualne
zarzuty na temat ,kolonizacyjnego” charakteru stosowanej teorii nalezy
uznaé za nieuzasadnione'® i odrzucié, poniewaz liczba filméw (i innych
utworow audiowizualnych), wymykajacych sie stereotypowym przedsta-
wieniom i schematycznemu mysleniu o kulturze wspotczesnej w kraju,
ktory prawnie dyskredytuje spoltecznosé LGBTQ+ i jej cztonkoéw, z roku
na rok sie powicksza'’.

4 Nie nalezy oczywiscie zapominaé¢ o innowacyjnosci radzieckiej szkoly montazu i jej
tworcach z Siergiejem Eisensteinem na czele oraz nonkonformizmie autoréw pézniejszych,
takich jak Andriej Tarkowski, Gleb Panfitow czy Kira Muratowa.

15 oraz same kobiety. Na temat tworczosci kobiet w kinie rosyjskim drugiej dekady
XXI w. zob. Wasala 2022.

160 stosowaniu kategorii i konstruktéw nieadekwatnych i niewspoétmiernych do obiektu
badan, ktore ,[n]iosa z soba radykalna zmiane punktu widzenia, maja zaplecze ideologiczne,
do ktorego nalezy sie odniesé, zeby uniknaé gestu kolonizatora” pisze m.in. Inga Iwasiow
[Iwasiow 2002, 291-292].

T Watki nieheteronormatywne znajdziemy w takich filmach, jak Podréz zimowa (Bummui
nymo, 2013, rez. Siergiej Taramajew, Lubow Lwowa), Uczen (Yuenux, 2016, rez. Kiritt
Sieriebriennikow) czy Outlaw (Aymao, 2019, rez. Ksenia Ratuszna). Tworcy przejmuja
réwniez zachodnioeuropejskie wzorce lub dyskutuja z nimi, czego przykladem jest Na
gltosnomowigeym (I'pomran ceasv, 2019, rez. Aleksiej Nuzny) — rosyjski remake wtoskiego
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Swoj czynny udzial w tych przemianach maja réwniez rezyserzy Czto-
wieka, ktory wszystkich zaskoczyt — Natasza Mierkutowa oraz Aleksiej
Czupow, dlatego dalsze rozwazania warto poprzedzi¢ krotkim przyblize-
niem sylwetek i dorobku pary rezyserskiej. Urodzona w 1979 r. w znajdu-
jacym sie w obwodzie orenburskim Buzutuku Mierkutowa oraz rodowity
moskwianin Czupow (rocznik 1973) debiutowali w kinie pelnometrazo-
wym w 2013 r. Miejscami intymnymi (Mnumumnsie mecma), wyrdznionymi
na 24. Rosyjskim Otwartym Festiwalu Filmowym ,Kinotawr” w Soczi m.in.
nagrodami za najlepszy debiut oraz dla najlepszej aktorki. Juz w swoim
pierwszym dziele para (a pozniej maltzeristwo'™), w sposob zdystansowa-
ny i niepozbawiony humoru przypatrywata sie mitosnym uniesieniom,
marzeniom i fantazjom erotycznym oraz seksualnym frustracjom swoich
bohateréw, zyjacych w blizej nieokreslonej metropolii". Za pomoca kon-
glomeratu postaci reprezentujacych pewne typy: od wojujacej z obscenicz-
noscig w komisji ds. moralnosci urzedniczki po ewidentnie lewicujacego
popularnego artyste uwieczniajacego genitalia na wielkoformatowych foto-
grafiach — Mierkutowa i Czupow wyliczaja bolaczki, strachy i obawy klasy
sredniej dotyczace zycia intymnego. Para, tamiac liczne tematy tabu, po-
kazala — dostownie i w przenosni — nagie ciato ludzkie, bedace w wiecznym
procesie samoidentyfikacji: podejmujace proby erotycznego zaspokojenia
oraz poszukujace wtasnej seksualnosci i tozsamosci plciowej, wyposazone
w szeroka palete pragnien i zadz oraz narazone na nieskonczona ilo$é
bodzcow i stymulantéw. Co istotne, seksualnosé bohateréw Miejsc intym-
nych jest ptynna i stale sie formuje dzieki szerokiemu spektrum zaréwno
destrukcyjnych, jak i budujacych kontaktow miedzyludzkich. Na szczegdlng
uwage zastuguje jednoujeciowa scena obrazujaca skrywane przez bezdziet-
nych matzonkéw pozadanie, odczuwane do tego samego mezczyzny — zona

przeboju Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie (Perfetti sconosciuti, 2016, rez. Paolo
Genovese).

18 Czupow oswiadezyt sie Mierkutowej w czasie rozdania nagrod na wspomnianym wyzej
festiwalu.

19" Poczucie dystansu i spojrzenia z zewnatrz wzmocnilo zaproszenie do wspolpracy Marta
Taniela — estoriskiego operatora, ktory bedzie réwniez odpowiedzialny za zdjecia do kolej-
nych filmow pary rezyserskiej. Aleksiej Czupow przyznal w wywiadzie, ze zaréwno oni, jak
i producenci chcieli w ten sposob ukazaé¢ bohateréow z innej — niekoniecznie rosyjskiej — per-
spektywy i zuniwersalizowac przekaz filmu [Kysmunosa 2013].
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i maz podczas stosunku seksualnego jednoczesnie wyobrazaja sobie, ze
uprawiaja seks z niedawno poznanym magikiem z cyrku, z czego czerpia
szczegblng przyjemnosé i spetnienie™.

Para rezyserska szybko powrdcita do zagadnieni ze sfery relacji seksual-
nych za sprawa swojej noweli filmowej wchodzacej w sktad filmu O mitosci.
Tylko dla dorostych (IIpo a0606b. Toavko das espocaviz, 2017)%, powstate-
go na fali popularnosci pierwszej czedci. Punkt wyjscia dla fabuty produkeji
reklamowanej mianem komedii erotycznej stanowi kwestia rosnacej liczby
rozwodow w Rosji i na §wiecie, na temat ktorych swoj goscinny wyktad
wyglasza Amerykanin Ed (w tej roli John Malkovich) — postaé¢-spoiwo
dzieta oraz gléwny bohater ostatniej noweli. Film jako calo$é — prezen-
tujacy historie ciekawsze, bardziej angazujace i réznorodne od poprzed-
niego — probuje, rowniez za pomoca licznych klisz mys$lowych o rolach
plciowych czy ,rosyjskiej duszy”, unaoczni¢ wspolczesnie wystepujace mniej
oczywiste oblicza mitosci. Propozycja Mierkulowej i Czupowa jest historia
malzenstwa ze stazem, ktore, by wzbudzi¢ w sobie na nowo pozadanie,
decyduje sie wziaé¢ udzial w niemonogamicznej formie aktywnosci seksu-
alnej, jaka jest swinging. Twoércy noweli, wychodzac od stereotypowych
przedstawieni postaci (nauczycielka jako ,szara myszka” w staro$wieckiej
garsonce), lokacji (mieszkanie mtodych wypelnione akcesoriami BDSM)
i zachowan (reprodukowanie obrazow ,kobiecosci” i ,meskosci”), daza do
obsmiania mieszczanskich zahamowan dotyczacych powszechnie tabuizo-
wanego zycia seksualnego i strachu przed nieznanym oraz zaprezentowa-
nia alternatywnych rozwiazan®. Ostatecznie grozba kontrolowanej zdrady
w interpretacji pary rezyserskiej przynosi wyzwolenie w postaci pozytywnie
nacechowanej zazdrosci, ktéra uzmystawia bohaterom ich bezwarunkowa
wzajemng milosé.

Drugi pelnometrazowy film pary — Cztowiek, ktory wszystkich zasko-
czyt — rézni od debiutu wiele: metropolie zastapita prowincjonalna sybe-

2 Warto wspomnie¢, ze w role mezczyzny odkrywajacego swoj homoseksualizm weielil sie
sam Aleksiej Czupow.

2 Rezyserami pozostatych nowel sa: Pawel Ruminow, Nigina Sajfullajewa, Jewgienij
Szeliakin i Rezo Giginieiszwili; produkeji patronowata Anna Melikian — jedna ze scenarzystek
almanachu filmowego i autorka pierwszej czesci pt. O mitosci (IIpo .ao06osw, 2015).

22 Znamienne, ze nowele rozpoczyna scena, w ktorej zlekniona zona pobiera nauke po-
prawnej oralnej stymulacji penisa.
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ryjska wies®, wielkomiejski szyk i blichtr — folklor oraz szamanski rytuat,
a zespo6t rownowaznych postaci — jeden protagonista. W filmie obserwujemy
losy lesnika Jegora (w tej roli Jewgienij Cyganow), ktory pewnego dnia
dowiaduje sie, ze jest $miertelnie chory i zostaly mu dwa miesiace zycia;
z poczatku zrezygnowany, za namowa ciezarnej zony — w ktora wcieli-
la sie Natalia Kudriaszowa™ — siega bezskutecznie po pomoc medyczna
i znachorska. Impulsem do podjecia ostatniej proby staje sie wystuchana
przez Jegora piesn szamanki o kaczorze Zambie, ktory, by uniknaé Smierci,
wytarzat sie w pyle, dzieki czemu upodobnit sie do samicy. Zainspirowany
mezczyzna, wykorzystujac dostepne $rodki, postanawia skryé swoje jeste-
stwo za fasada zeriskiego oblicza. Jednakze jego przeobrazenie, zaréwno to
zewnetrzne (sukienka i makijaz), jak i wewnetrzne (nieprzerwane milcze-
nie) nie podoba sie jego rodzinie i mieszkancom wsi, ktorzy — poczatkowo
zainteresowani niespotykanym zjawiskiem — zaczynaja przejawiaé¢ niezro-
zumienie, a nastepnie agresje oraz przemoc stowna i fizyczna. Ostatecznie
skazany na ostracyzm spoteczny bohater przenosi sie do pobliskiego lasu,
w ktorym, placac wysoka cene, osiaga zatozony cel — zostaje wziety za
kobiete.

Para rezyserska w wielu wywiadach za gtéwng inspiracje do powstania
filmu podaje zastyszang w dziecinistwie przez Mierkulowa syberyjska historie
o mezezyznie w terminalnej fazie choroby nowotworowej, z ktorej probowat
wyleczy¢ sie za pomoca zmiany tozsamosci [[Tozuna 2018]. Istotnie, podob-
na walka, przefiltrowana przez wrazliwo$¢ artystyczna tworcow — wzietych
scenarzystow, kreujacych od lat kolejne filmowe i serialowe wizje rzeczy-
wistosci®, stanowi o i glowny watek dziela; nie bez powodu swoja ,bitwe
ze $miercig” [[Tosuna 2018| rozpoczyna bohater pokroju Jegora — postaé

2 Film krecono we wsi Kabtukowo (obwod twerski), w rzeczywistych lokacjach i domach,
z udzialem samych mieszkanicow wsi.

# Za te role aktorke doceniono na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji
w 2018 r. w konkursie ,,Horyzonty”.

% Para rezyserska jest wspotodpowiedzialna za scenariusze do licznych produkceji o zdecy-
dowanie wiekszym potencjale komercyjnym (m.in. seria filmoéw i seriali o Mikotaju Gogolu,
film Salut 7 [Caarom-7, 2017, rez. Klim Szypienko]); w filmografii malzenstwa znajdziemy
rowniez autorskie projekty serialowe (np. Call center [Koas-uyenmp, 2019]) oraz produkcje
wyrezyserowane tylko przez Mierkutowa (film familijny Jana+Janko [Sna+dnxo, 2017],
nowela Siostry, wchodzaca w sktad filmu Bardzo damskie historie | Ouwens srcenckue ucmopuu,
2020)).



PERFORMATYWNOSC PLCI W FILMIE CZEOWIEK, KTORY WSZYSTKICH... 299

uwazana (i — mniej lub bardziej $wiadomie — kreujaca sie) przez otoczenie
za jednostke szczegdlnie meska: straznika lasu i domowego ogniska, obron-
ce ucisnionych i bezbronnych, aktywnie ratujacego lesna flore i faune oraz
wlasna wiejska mikrospotecznosé; protagonista — mimo rozpoczynajacej
film intymnej sceny, rozgrywajacej sie miedzy nagimi malzonkami (mez-
czyzna, ogrzewajac partnerce uszy w ciszy i skupieniu, obdarza ja cieptem
i mitoscia) — sprawia wrazenie osoby szorstkiej i oschtej. Ponadto kontakt
Jegora z naturg nie przypomina wiezi, ktérg wytworzyt jego imiennik z Serca
Swiata (Cepdue mupa, 2018) Natalii Mieszczaninowej — bohater Mierkutowej
i Czupowa chodzi po lesie z bronig palng, ktérg — jak szybko sie dowiadu-
jemy — potrafi sie zrecznie postugiwaé¢™. Nie jest to jednak stereotypowy
portret prowincjonata, ktory, otrzymawszy tragiczna diagnoze, zaczyna
naduzywacé alkoholu czy rozczula¢ sie nad soba; filmowy Jegor — procz
potajemnego przyjmowania lekarstwa — probuje prowadzi¢ zwykly tryb
zycia, myslac jednoczesnie o przysztosci swojej rodziny: zony, syna, ocze-
kiwanej corki i osowialego tescia. Wpisuje sie w ten sposob w powierzona
mu odgornie role opiekuna.

Punktem zwrotnym w zyciu protagonisty okazuje sie nie do$wiadczenie
znachorskiego rytuatu oczyszczenia, w czasie ktérego Jegor zachowuje cha-
rakterystyczne dla siebie kamienne oblicze, lecz dopiero kolejne ,nieformalne”
spotkanie z pijang szamanka, ktéra — w ramach rekompensaty — $piewa
wspomniang wezesniej piosenke. Co istotne, przyjeta przez Jegora strate-
gia stanowi ,wywrotows” interpretacje ludowej basni o kaczorze” — boha-
ter, w przeciwieristwie do zwierzecia, nie przystosowuje sie do otoczenia,
nie probuje wtopi¢ sie w thum, lecz przeciwnie — w spoleczeristwie silnie
zmaskulinizowanym (i patriarchalnym) wystawia na widok publiczny nie
mestwo i odwage, a nawet nie cierpienie, bol czy strach, a swoja obecnosé,

% Anton Dolin piszac, ze ,zimne, chirurgicznie precyzyjne i nordycko spokojne spojrze-
nie Marta Taniela odpowiada za dystans, jaki autorzy zachowuja zaréwno w stosunku do
krajobrazow, jak i postaci” [Hosun 2018], zwrocit z kolei uwage na podjeta przez tworcow
kolejna probe uniwersalizacji opowiadanej historii, mogacej rozegrac sie gdziekolwiek. O ile
nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w tlumaczeniu autora.

2T (o ciekawe, bajka opowiedziana przez szamanke stanowi kompilacje réznych histo-
rii i motywow folklorystycznych oraz elementow sredniowiecznych legend réznych ludow
[Kapcanmu 2018].
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podkreslong za pomoca stroju i makijazu®. Przyjety kamuflaz paradoksalnie
nie spelia swojej podstawowej funkcji, tj. nie maskuje i nie ukrywa przed
niebezpieczenstwem; wrecz przeciwnie — wystawia bohatera w przebraniu
,rajskiego ptaka” [Crenanos 2018| — ptaka plci zenskiej [[Iporuenko 2021 —
na przyziemng zawisé, niezrozumienie i odrzucenie.

Proba odpowiedzi na pytanie typu ,dlaczego Jegor zdecydowal sie
na tozsamo$¢ zeniska?” nie znajdzie potwierdzenia w jego stowach z tego
prostego powodu, ze protagonista w swoim ,,uniformie”: czerwonej sukience
i szmince, rajstopach cielistego koloru i butach na obcasie® nie odezwie sie
juz do korca filmu ani razu. Ow niemy bunt bohatera, przywolujacy na
mys$l liczne obrazy i pojecia: demonstracyjnie milczaca Elisabet Vogler
z Persony (1966, rez. Ingmar Bergman); pograzonego w ciszy i spokoju
osamotnionego hezychaste; Lotmanowski minus-chwyt (tu utozsamiany
z brakiem oczekiwanego wyttumaczenia sie i werbalnej walki o wlasne
prawa) — nalezy bada¢ w kontekscie szczegolnie bliskiej rezyserce syberyj-
skiej (i — szerzej — rosyjskiej) kultury, w ktorej ta dorastata [Armuysnmmna
2018]. Wedlug tworcow zamilkniecie bojacego sie sploszy¢ swe zyczenie
tytutowego czlowieka jest dla osoby wychowanej w kregu tradycji wschod-
nioeuropejskiej czyms oczywistym i znanym od malenkogci™; ,najskrytszej
tajemnicy nie nalezy wypowiada¢ na gtos” [[Tosuna 2018| glosi niepisane
prawo, ktéremu Jegor sumiennie sie podporzadkowuje. Jednakze to, co
naturalne w planie audialnym — nieobecnosé¢ stowa moéwionego, fatalna
cisza, szczegblna forma emigracji wewnetrznej, w potaczeniu z wizualng
nadbudowa (przyjeta fasada kobiety wyobrazonej) osiaga efekt nadzwyczaj
zle postrzeganej parodii ptci, gdyz tajemnica bohatera w wyniku fuzji
,meskiej” oszczednosci w stowach i, kobiecej” egzaltacji przeradza sie w fa-
talne ,zwyrodnienie”. Ciato Jegora-crossdressera, w rezultacie kontaminacji

2 Na kontestatorski sposob odczytania piosenki przez Jegora zwrocit uwage jeden z kry-
tykow rosyjskich [Crenanor 2018].

2 Mierkutowa i Czupow zrecznie korzystajg z atrybutow-klisz o szerokim polu seman-
tycznym, np. czerwona suknia (i kontekst jej uzycia) moze przywolaé¢ na mysl krwista,
skandaliczna kreacje, w ktorej wystapita Bette Davis w filmie Jezebel — Dzieje grzesznicy
(Jezebel, 1938, rez. William Wyler). Warto na marginesie dodac, ze amerykariska produkcja
jest czarno-biala.

3 Mierkutowa dodaje, ze milczenie — lejtmotyw wielu ruskich bajek ludowych — jako droga

do spelnienia ,[t|o mitologem, ktory, jak sadze, jest obecny w kazdym z nas na poziomie
DNA” [Arsmysumaaa 2018].



PERFORMATYWNOSC PLCI W FILMIE CZEOWIEK, KTORY WSZYSTKICH... 301

konkretnych subwersywnych aktow performatywnych: przywdzianej kreacji,
nasladowanych zachowan, namacalnej cichej obecnosci, opartej na stabo
osadzonej iluzji kobiecosci, sktadajacych sie na jego tozsamosé w kontekscie
spotecznej (i publicznej) widzialnosei [Czaplinski 2012, 22|, stanowi ciato
niechciane [Iwasiow 2002, 297| (korpus ,odmienca”), ktore, wymykajac sie
binarnej opozycji meskie — zenskie, odciska niewatpliwie swe somatograficz-
ne pietno’. Inscenizowanej przez bohatera imitacji kobiecej ptci kulturowe;
zostaje blednie przypisana (i charakterystyczna dla drag queens®™) cheé
szokowania oraz stereotypowa i krzywdzaca poza ekscentryka, fetyszysty
i osoby zaburzonej psychicznie.

W $wietle powyzszego nalezy poddaé¢ interpretacji zespol zachowari,
gestow 1 postaw, z ktérych mozna wysnué jedynie pewne przypuszczenia,
dotyczace motywacji protagonisty. W ten sposéb Anton Dolin, rosyjski
krytyk filmowy, dopatruje sie w postepowaniu Jegora znamion magicznego
rytualu, podczas ktorego bohater, uswiadomiwszy sobie swa $miertelnosé,
postanowil — jako inny juz czlowiek — zrodzi¢ sie ponownie [Tomun 2018].
Niewatpliwie jego wejscie na wyboista Sciezke wewnetrznej przemiany mozna
powiazaé ze stanem zawieszenia, w ktorym przebywa kazda istota liminalna™,
poniewaz pozycja Jegora znajdujacego sie gdzies ,,pomiedzy” — juz nie tu, ale
jeszcze nie tam — w lokalnej wspolnocie faktycznie przesuwa sie ku (spotecz-
nemu) marginesowi. Pamietac¢ nalezy przy tym, ze powodzenie rytuatu jako
,mysli-w-dziataniu” [Schechner 2006, 75] — podobnie jak performansu i aktu
performatywnego — uzaleznione jest w duzej mierze od konsekwentnego wdra-
zania powtorzen jego elementéw sktadowych i wcielania w zycie wszelkiego
rodzaju specyficznych zachowan, czyli (nie)swiadomych dziatan fizycznych,

31 Paulina Kwiatkowska definiuje ,,odcisk somatograficzny” jako ,,obraz, w ktorym ciato
jest komponowane w sposéb wyjatkowo ztozony, a czesto tez — choé nie zawsze — w obrazie
tym dochodzi do naruszenia lub tworczego przeformutowania ciagu aktor — postaé¢ — bohater,
dzieki temu szczegdlnemu przemieszaniu czy zawieszeniu ulegaja poziomy struktury i sensu
w dziele filmowym. Odcisk somatograficzny wyznacza zatem punkty nie tylko niepokojace,
ale i wyjatkowo inspirujace w, z pozoru tylko jednorodnym, strumieniu obrazéw filmowych”
[Kwiatkowska 2011, 222].

32 Drag — pisze Butler — imitujac konkretng kulturowa ple¢, nieuchronnie
w ogoéle obnaza jej nasladowcza strukture — a takze jej przygodnosé
[wyréznienie J.B.]” [Butler 2008, 248].

3 Innym tropem interpretacyjnym moze byé¢ rozwazenie sytuacji Jegora w kontekscie
rytuatu inicjacyjnego. Wiecej na temat rytuatu: Turner 2010.
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stownych lub wirtualnych, ktére maja miejsce ,nie-po-raz-pierwszy” [Schech-
ner 2006, 44]*. W tym $wietle aktywnoéé¢ (performans) bohatera jest nie-
wystarczajaco udana, albowiem przywdziana przez niego maska ma zbyt
wiele wspolnego z maskarada — Jegor poczatkowo dba zaledwie o pozory
wkobiecosci”, takie jak schematyczny stroj i makijaz, realizowane ponadto
w sposob karykaturalny za pomoca dostepnych (prowincjonalnych) srodkow.
Kolejne proby generowania nowej egzystencji, podejmowane w znanym sobie
otoczeniu koncza sie nieuchronnymi porazkami: zona, przyjaciele i okoliczni
mieszkancy, z poczatku reagujacy zdumieniem®, odwracaja sie od boha-
tera; cheé¢ dolgczenia do biesiadnikéow na wiejskiej potancowce™ odbierana
jest jako prowokacja, przez co mezczyzni — straznicy poprawnosci ptciowe]
i konwenansu — posuwaja sie do przemocy wzgledem ,tredowatego”.

Co ciekawe, do (realnej?) transformacji dochodzi dopiero w momencie
zmiany otoczenia, gdy pobity i ubtocony Jegor, czujac niekompletnosé swo-
jej przemiany, wbija w nieprzedziurawione uszy zonine kolczyki, a nastepnie
odchodzi z wioski w strone lasu. To tam wtasnie protagonista — wziety przez
pracownika sezonowego (jednostke rownie ,przygodna”, co nowa tozsamoscé
bohatera) za kobiete — doczeka sie z jego strony niepozadanej atencji skut-
kujacej proba gwaltu. Dopiero odkrycie skrywanych genitaliow rozjuszy
brutalnego nomade, ktorego (homospoteczne) pragnienie gwattownie prze-
rodzi sie w (homoseksualng) panike’’, w konsekwencji czego — tym razem
juz w grupie — dopusci sie przestepstwa seksualnego. W ten sposéb owe
ciato niechciane, zgodnie ze stowami Ingi Iwasiow, stanowi jednoczesnie ciato
pozadane [Iwasiow 2002, 297], ktore, budzac poczatkowo zainteresowa-
nie, na drodze brutalnej ingerencji otoczenia podlega nie tylko potepieniu,

3 W innym miejscu Richard Schechner — amerykariski badacz performansu — pisze:
wZachowane zachowanie, odgrywane nie na scenie, lecz w »prawdziwym zyciu«, jest tym,
co poststrukturalisci nazwali » performatywem«” [Schechner 2006, 192].

3 . oraz zaciekawieniem, o czym $wiadczy scena, w ktorej mieszkancy wymuszaja na
Jegorze wyjscie ze stuzacej za azyl bani. Warto w tym miejscu przywotaé stowa rezyserki
na temat wspotpracy z mieszkancami wsi Kabtukowo: ,Zapytalam ich o mezczyzne w su-
kience, ktory siedzi w bani, i odpowiedzieli, ze tak, na pewno przyszliby na to popatrzec,
bez zadnego zaproszenia” [Arsmysumana 2018]. Co ciekawe, jedynym spornym momentem
byla zaplanowana (i ostatecznie usunieta) scena popychania i ublizania ciezarnej kobiecie.

% Scena zostala nakrecona w czasie nieinscenizowanej imprezy z okazji Dnia Kotchoznika
[Arsmysnna 2018].

37 Zob. Kosofsky Sedgwick 1985.
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lecz roéwniez karze za wystepek przeciwko ,prawom natury”, spotecznym
ograniczeniom i konwenansom w postaci bezczeszczacego gwaltu. Stroj
»kobiecy” sprawia, ze Jegor — wpisany w kontekst rodzgcego sie w tym
czasie ogolnoswiatowego ruchu obywatelskiego #MeToo (i analogicznego
do niego ruchu #sHeBorocbCrazars) — przeksztalca sie w ofiare molesto-
wania seksualnego i meskiej dominacji [Armuynimaa 2018]; paradoksalnie
stuzacy ,zaledwie” przetrwaniu gest zatozenia sukienki burzy dotychczasows
hierarchie spoteczna, tj. momentalnie plasuje go w uktadzie sit na pozycji
kobiety — osoby stabszej, podleglej oraz zaleznej od wiedzy i wladzy (biatego
heteroseksualnego) mezczyzny.

Ostatecznie zewnetrzne potwierdzenie identyfikacji ptciowej przekra-
czajacego siebie protagonisty sprawia, ze Jegor finalnie traci swoj liminalny
status — staje sie jednostka gotows do powtoérnego wtaczenia do wspolnoty
i przyjecia nowej godnosci. Znamienne, ze osoba, ktéora przychodzi boha-
terowi z pomoca, jest jego zona — dotychczas jedyna kobieta w domostwie;
jak na piastunke przystato, Natalia, dajac tym wyraz uznania i akceptacji,
w ciszy obmywa zbrukane ciato partnera, ktore nastepnie maluje i ubiera.
Tak przygotowany bohater nie zjawia sie jednak we wsi — kolejne ujecie
przedstawia oczekujacego na cud (narodzin) protagoniste, nastuchujacego
dobiegajacych zza $ciany odgloséw rodzacej malzonki oraz krzyku nowo-
rodka. Jednakze nastepujace po sobie sceny moga zdziwié¢ odbiorce, ponie-
waz — zgodnie z oczekiwaniem — nie widzimy zmeczonej mamy z pociecha
w szpitalnym tozu. Obiektyw kamery przewrotnie nie opuszcza Jegora,
lecz towarzyszy mu podczas badania medycznego; dopiero ostatnie kadry,
przedstawiajace milczacego i odzianego na bialo bohatera zmuszaja widza
do rozwazenia skutecznosci kreowanego performansu, o ktérym przypomina
amatorsko przektute ucho. Widok protagonisty pozbawionego wszelkich
nacechowanych plciowo atrybutéow procz kilkudniowego zarostu (symbolu
powrotu do ,normy”?) w sterylnie pustej przestrzeni sali szpitalnej oraz —
wzmagajacych poczucie braku — demontowanych postan i szkieletow tozek
sktania do refleksji i postawienia pytania, czy (magiczne!) wyzdrowienie
Jegora nie wymagato ofiary w postaci innego — kobiecego — zycia: ,nieobecnej
zony lub nowo narodzonej corki” [Wasala 2022, 173]7

Niewatpliwie niejednoznaczna i podatna na mnogos¢ interpretacji trans-
formacja gtéwnego bohatera przyémita w toku analizy akty performatywne
wytwarzane przez pozostale postaci, ktére — zgodnie z oczekiwaniem —



304 PIOTR WASALA

cytuja przypisang im przy narodzinach pteé¢ kulturows oraz wzmacniaja
swoim postepowaniem tradycyjny binaryzm ptciowy. Spojrzenie na zdarze-
nia przez pryzmat performatywnosci ptci pozwala dostrzec, w jaki sposéb
mieszkancy wiejskiej wspolnoty, reprodukujac utarte wzorce kulturowe,
bezwolnie poddaja sie wtadzy przesadow, stereotypdw i spotecznych oczeki-
wan, z ktérych zmontowane sg zaréwno wszelkie konwencje i regulatywy, jak
i wyobrazone konstrukcje ptciowe. Ofiarg kultywujacej szeroko rozumiang
norme zbiorowoéci okazuje sie rowniez Natalia, ktora, dziatajac poczatkowo
pod presja heteroseksualnej hegemonii, odrzuca ,hanbiacego” jej rodzine
meza®. Jest to zaledwie poczatek kar zsylanych na kwestionujacego wia-
rygodnosé ukrywajacych swoja geneze struktur znaczeniowych bohatera,
ktory nie chee ,uwierzy¢ w ich koniecznosé i naturalnosé” [Taszycka 2004,
183]. Paradoksalnie Jegor znajduje szczatkowe zrozumienie i akceptacje na
tonie owej natury, pojacej i karmiacej go w chwili najciezszej proby oraz
stanowiacej azyl do czasu nadejscia ,barbarzynicow”. Zdaje sie, ze nie bez
powodu w ostatnim ujeciu (ktére mozna interpretowaé jako obserwowany
przez szpitalne okno z perspektywy protagonisty landszaft) widzimy krocza-
ce po $niegu spowinowacone z kaczorem Zamba gesi domowe — pierwszych
krzykliwych $wiadkéw zachodzacej w tytutowym cztowieku metamorfozy.
Stadnos¢ zwierzat oraz ich krystaliczna biel pozwalaja zywi¢ (zapewne
naiwng) nadzieje, ze bohater zostanie na nowo wlaczony do wiejskiej spo-
tecznodci na prawach czystej karty.
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GENDER PERFORMATIVITY
IN NATASHA MERKULOVA’S AND ALEKSEY CHUPOV’S FILM
THE MAN WHO SURPRISED EVERYONE

ABSTRACT

Key words: Natasha Merkulova, Aleksey Chupov, Russian cinema, gender performativity,
identity, subversion, Judith Butler

The article analyses Natasha Merkulova and Aleksey Chupov’s The Man Who
Surprised Everyone (2018) in light of the theoretical assumptions of Judith Butler
on gender performativity and — in broader terms — performativity itself. The text
draws attention to the corporeality of the characters’ bodies, their somatic ways
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of expression: gestures, facial expressions, posture, and behaviours, but also their
clothing and make-up, and their possible meanings, with a particular interest in
the transformation taking place within the main character (the huntsman Yegor).
The article’s aim is to make an attempt at the investigation and interpretation
of the performative and corporeal (often subversive) acts within the film, which
influence the perception of the main character by the conservative rural community.



