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Sonety wloskie Christiny Krotkowej

Stowa kluczowe: pierwsza fala emigracji rosyjskiej, ,,Skit”, Christina Krotkowa, cykl,
wieniec sonetéw

Christina Krotkowa! (1904-1965) — rosyjska poetka, prozaik, reprezen-
tantka pierwszej fali emigracji. Urodzila sie w Samarze, uczyta w Moskwie
oraz w Jekatierinostawiu. W 1922 roku wyemigrowata do Czechostowacji
i udata sie do Pragi, gdzie przebywal jej brat, walczacy podczas wojny
domowej w Rosji w szeregach Bialych. Krotkowa podjeta nauke najpierw
na praskiej Politechnice, a po roku kontynuowata juz na Uniwersytecie Ka-
rola, gdzie studiowata chemig i fizyke.

Po przyjezdzie do Pragi od razu bardzo aktywnie wlaczyta sie w dziatal-
nos¢ spoteczna i literackg emigracji rosyjskiej — byta m.in. cztonkiem Zwigz-
ku Studentéw Rosyjskich w Czechostowacji, a takze powstalego w 1922 roku
stowarzyszenia ,,Skit poetow” (péiniej ,,Skit”), skupiajacego mtodych po-
etow 1 pisarzy rosyjskich. Poczawszy od 1926 roku Krotkowa publikowala
swoje wiersze (takze pod pseudonimem K. Irmancewa) na lamach wielu pe-
riodykéow: Studienczeskije gody, Gody, Pieriezwony, Swoimi putiamii Wola
Rossi. W 1929 roku wraz z mezem i synem wyjechata do Paryza, gdzie na-

L W niniejszym artykule stosuje zapis rosyjskich imion, nazwisk oraz tytuléw czaso-
pism w transkrypcji wedtug zasad zalecanych w slownikach PWN, korzystajac ze strony
internetowej: https://ushuaia.pl/transliterate/.
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wigzala kontakty z tamtejszym Srodowiskiem emigracyjnym (m.in. uczest-
niczyta w zebraniach grupy ,,Koczewje”), drukowala swoje wiersze (tez pod
nazwiskiem meza — Frankfurt) w czasopismach Russkije zapiski oraz Sow-
riemiennyje zapiski, jak réwniez w ostatnim (czwartym) tomiku utworéw
praskiego stowarzyszenia ,,Skit” pod tym samym tytulem.

Przed wybuchem II wojny $wiatowej w 1939 roku Krotkowa przeprowa-
dzita sie z rodzing do Nowego Jorku. Podjeta prace w redakcji gazety Nowoje
russkoje stowo, a po wypowiedzeniu przez Stany Zjednoczone wojny Niem-
com pracowala w rosyjskim oddziale Glosu Ameryki, prowadzita ozywiona
dziatalnos¢ charytatywna ma rzecz radzieckich i czechostowackich Zolnierzy,
jak tez literacka. Publikowala swoje wiersze w czasopismach Nowyj zZurnal
i Nowosielje oraz w antologiach emigracyjnych Sztafeta (Dcmagema, 1948)
i Na Zachodzie (Ha 3anade, 1953).

Po zakonczeniu wojny pracowata jako ttumaczka w Organizacji Naro-
déw Zjednoczonych w Nowym Jorku i Genewie. W 1951 roku w Paryzu uka-
zal sie pierwszy i jedyny tomik wierszy Krotkowej Bialo na czarnym (Beavim
no uepnomy). Publikacja zostata dobrze przyjeta przez krytyke i przyniosta
poetce pelne uznanie w kregach emigracyjnych?.

W 1964 roku, po ponad czterdziestu latach roztaki z ojczyzna, Krotkowa
odwiedzita Moskwe. Po raz drugi do stolicy ZSSR udata si¢ w roku nastep-
nym, niestety data zna¢ o sobie powazna choroba watroby. W pazdzierniku
poetka zmarta, pochowana zostala na Cmentarzu Chimkinskim w Moskwie
[Kpeitn 1999, 131; Manesua 2005, 510-511; Benomesckas, Heuaes 2006,
206—-209].

Sposrod utwordow zamieszcezonych przez Krotkows w latach dwudzie-
stych w periodykach emigracyjnych ze szczegdlnym zainteresowaniem kry-
tykéw spotkaly sie Sonety wloskie (Amaavancrue conempr, 1927-1928), opu-
blikowane w 1929 roku w drugim numerze czasopisma Wola Rossii. Wiersze
uzyskalty przychylne oceny cztonkéw redakcji pisma3; pewne niedostatki for-
malne utworéw mlodej autorki wskazal natomiast Wtadimir Nabokow?.

2 Emigracyjny poeta i krytyk Jurij Iwask pisat w recenzji zbiorku Krotkowej, zamiesz-
czonej w 31 numerze czasopisma Nowyj Zurnal w 1952 r.:  EcTb HemonkymHas CypoBOCTH
B cruxax Kporkosoit. OTciona — pe3kocTb TOHA, OTCYTCTBUE CIANKO3Byuus. VI mMeHHO
B 5TOM cBoeoGpasme ee mod3uu. OCOGEHHO BBIPA3UTENBLHBI ¥ HEE CTSKEHHBIE Da3MepHhI,
puTMHI ¢ nepeGosmu” [cyt. za: Heuaes 1997, 83].

3 W swoim dzienniku Krotkowa wspomina: ,,3amumry u Becenenskoe. Buepa [20 HOA6ps
1927 r.] 6bu1a HA coGpanunu B penakuuu Boas Poccuu. Ynrtana ceon Amasvancrue conemby
¢ GonpiuM ycmexoM. [loxBanbl GbUIM OY€Hb eNUHOMYUIHH [...]. MHe KOHeYHO MHTepecHee
6bUTa KpUTHKA, YeM onobpenwe. |...] Bombme npyrux norpasunuce Jawm u Bommuueaau”

[Kporxkosa 2007, 497-498).
4 W emigracyjnej gazecie Rul z 8 maja 1929 r. Nabokow pisal: ,B Hmaasvanckuz cone-
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Sonet — struktura zaliczana do gatunkéw lirycznych [Todorov 1979, 315;
Pszczotowska 1993, 7-33; Urbanska 1993, 34-47; Stawarz 1995, 78-79; Ba-
ranowska 1997, 5-18; Kotaczkowska 2006, 715-716; JloxkoBa 2012, 5-18;
ZKunnxanosa 2016, 113-116] lub uwazana za uklad stroficzny wypowiedzi
poetyckiej [Prus 1990, 149-150; Stawinski 2000, 517-518; T"acnapos 2003,
1008], ktéra na przestrzeni wiekéw tak trwale zachowala swéj wzor [Ba-
ranowska 1997, 7], od stuleci wzbudza zainteresowanie poetéw. Sonet jest
forma niezwykle trudng, rygorystyczna, gdyz narzuca okreslone wymogi ar-
chitektoniczno-wersyfikacyjne, i kunsztowna zarazem, dlatego tradycyjnie
postrzega sie ja jako sprawdzian oraz najwyzsza probe umiejetnosci poetyc-
kich twércy. Budowa sonetu — 14 werséw zgrupowanych w czterech strofach:
dwoch czterowierszach i dwoch tercetach o okreslonym uktadzie ryméw, zor-
ganizowanych w dwa uzupelniajace sie lub kontrastujace ze soba systemy,
z ktérych jeden ma charakter narracyjny lub opisowy, drugi natomiast li-
ryczny albo refleksyjno-filozoficzny, bedacy jednocze$nie uogdélnieniem nad-
rzednego sensu utworu, wystepujaca w ich obrebie zasada symetrii strof,
odpowiadajacych sobie pod wzgledem sktadniowo-intonacyjnym i metrycz-
nym — wymaga niezwyklego zdyscyplinowania jezykowego, odpowiedniego
doboru stownictwa, narzuca ograniczenie pojemnosci znaczeniowej tekstu
poetyckiego [Lichanski 1973, 25-27; Stawarz 1995, 78; Kolaczkowska 2006,
715-716; ®emoros 2011, 11-13], co zbliza go poniekad do epigramatu [Sta-
warz 1995, 78]. Rozwiazaniem przezwyciezajacym owe rygory formalne i tre-
Sciowe moze by¢ uktadanie sonetéw w cykle [Kotaczkowska 2006, 715]. Zda-
niem Malgorzaty Baranowskiej sonet ,to w pewnym sensie sztuka opano-
wania” [Baranowska 1997, 14]. Jednak owo opanowanie i dyscyplina jezy-
kowa o tyle maja wartosé, o ile ida w parze z ,sila kreacyjna utworu” [Sta-
warz 1995, 78]. Sposrdéd uksztaltowanych w literaturze trzech podstawowych
odmian sonetu: wloskiej, francuskiej oraz angielskiej, najlepiej przyjeta sie
ta pierwsza.

W poréwnaniu z literaturami zachodnioeuropejskimi sonet w Rosji po-
jawil sie stosunkowo pézno, gdyz dopiero w XVIII stuleciu®. Warto pod-
kresli¢, ze pierwszy sonet napisany w jezyku rosyjskim nie byl utworem
oryginalnym, ale przektadem popularnego wéwczas sonetu francuskiego po-
ety Jacquesa Valée Des Barreauxa Wielki Boze, twe wyroki... (Grand Dieu,

maz K. VpmaHneBoil ecTb OTHeNbHBIE XOPOIINe CTPOKM, HO HET CTPONHOCTH, IIPOCTOTHL
U €CTECTBEHHOCTH, TPeOYyEeMBIX CIIyXOM OT COHeTa. UyBCTBYeTCs MCKYCCTBEHHOCTH PudM,
HEIIPABUIIEH CJIOT, HEKOTOpHIe yaapenus He Ha Mecte” [cyt. za: Heuaer 1997, 93].

5 Poza Italig sonet upowszechnit sie i zdobyl uznanie juz w XV-XVI w. — najpierw
w poezji hiszpanskiej i portugalskiej, pézniej we francuskiej oraz angielskiej [Kotaczkow-
ska 2006, 715].
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tes jugements...). Ttumaczenia dokonal Wasilij Triediakowskij i zamiescit
je w swojej rozprawie teoretycznej Nowy i krotki sposob ukladania wier-
szy rosyjskich (Hoswdi u kpamkuti cnocob K cA0HeENUuI0 POCCULCKUT CMuU-
zoe, 1735), opatrzywszy dodatkowo komentarzem, wyjasniajacym istote nie-
znanej dotad na gruncie rosyjskim formy, przyblizajac ja tym samym czy-
telnikom. Kilka lat p6Zniej poeta opublikowal kolejny sonet (Conem uz ces
epeueckud peuu..., 1759), tym razem swojego autorstwa. Jednak w XVIII w.
w Rosji gatunek ten nie zyskal znaczacej popularnosci; jego czotowymi
przedstawicielami w latach piec¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych byli Aleksandr
Sumarokow oraz jego uczen i kontynuator Aleksiej Andriejewicz Rzewskij,
a takze Michail Nikiticz Murawjow [Pomanos 1983, 8-10; Kolaczkowska
2006, 715; Tomopos 2017, 151-162, online].

W poezji rosyjskiej sonet spotkal sie ze zwigkszonym zainteresowaniem
w latach dwudziestych i trzydziestych XIX w. (co wpisywalo sie w ogdlne
tendencje artystyczne i literackie romantyzmu europejskiego, kiedy nasta-
pilo odrodzenie gatunku po jego zaniku w poprzednim stuleciu). Za wlasci-
wego popularyzatora i utalentowanego twérce sonetéw w tym okresie uzna-
je sie Antona Dielwiga. Po ten renesansowy gatunek siggali miedzy innymi
Wilhelm Kiichelbecker, Wasilij Tumanskij, Aleksandr Puszkin, Lukiajan Ja-
kubowicz oraz Wtadimir Bieniediktow. Ponadto sonety odnajdziemy takze
w dorobku poetyckim Afanasija Fieta, Jakowa Polonskiego i Apollona Maj-
kowa®. W latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych, z kolei, gatunek ten
uprawiali Piotr Buturlin, Konstantin Fofanow [Pomanos 1983, 11-17; Sta-
warz 1995, 79; Kolaczkowska 2006, 715].

Prawdziwy rozkwit sonetu w Rosji nastapil w pierwszych dziesiecio-
leciach XX w. T'worzono nie tylko pojedyncze utwory, ale takze cykle so-
netéw, w tym wience (Wiaczestaw Iwanow, Walerij Briusow, Maksimilian
Woloszyn), wydawano tomiki sonetéw (Konstantin Balmont). Forme te po-
nadto wysoko cenili Innokientij Annienskij, Wasilij Komarowskij, Igor Sie-
wierianin oraz Iwan Bunin [Pomanos 1983, 17-22; Hlumkun 1999, 221-222;
Tomopos 2017, 151-152, online]. Po jej zaniku w latach trzydziestych ponow-
nie pojawia sie w poezji w kolejnej dekadzie u Anny Achmatowej, Wadima
Szefniera, Tatjany Gniedicz, Siemiona Kirsanowa; stynne przektady sone-
tow Szekspira publikuje Samuil Marszak. W nastepnych dziesiecioleciach
do bardziej znanych twércéw tego gatunku naleza: Ilja Sielwinskij, Pawiet
Antokolskij, Wiadimir Sotouchin, Gienrich Sapgir i losif Brodskij. Sonet jest
takze popularny w najnowsze]j literaturze rosyjskiej; po forme te siegaja tacy

6 Wspomniani poeci: Majkow, Fiet i Bieniediktow byli takze autorami przektadéw, mie-
dzy innymi sonetéw Mickiewicza.
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wspotcezedni poeci jak: Timur Kibirow, Aleksandr Jeriomienko, Wadim Stie-
pancow oraz Siergiej Kalugin [["acmapos 2003, 1008; Kosasnes 2008, 42-48|.

Sonety wloskie Krotkowej to cykl wierszy zainspirowanych podréza do
Wiloch, ktéra poetka odbyta w 1923 roku [Benomesckast, Heuaes 2006, 207;
por. tez: Kostincova 2008, 47-50]. Ttalia i jej dziedzictwo kulturowe, poczaw-
szy od potowy XVIII wieku, postrzegana byta wérdd rosyjskich elit intelek-
tualnych oraz ludzi wtadzy jako miejsce wyjatkowe w Europie, a wyjazdy do
Wiloch — artystyczne, jak réwniez te, zwiazane ze stuzba panstwowa i nauka,
stanowily nieodzowny element gruntownego wyksztalcenia. W nastepnym
stuleciu Italia fascynowala i przyciagata kolejne rzesze artystéw i tworcow
rosyjskich. Do Wtloch podrézowali znani pisarze, miedzy innymi: Nikolaj
Gogol, Iwan Turgieniew, Aleksandr Hercen, Fiodor Dostojewskij, Lew Tot-
stoj, Anton Czechow i Maksim Gorkij, oraz poeci: Wasilij Zukowskij, Piotr
Wiaziemskij, Bieniediktow, Fiet, Fiodor Tiutczew, Nikotaj Niekrasow, Apol-
lon Majkow i Potonskij. Kultura Italii, jej krajobrazy i przyroda wzbudzaly
szczegblne zainteresowanie i staly sie przedmiotem refleksji poetyckiej takze
twércéw ,srebrnego wieku” (Aleksandra Bloka, Iwanowa, Balmonta, Buni-
na, Briusowa, Nikolaja Gumilowa, Wotoszyna, Wiladistawa Chodasiewicza,
Michaita Kuzmina, Achmatowej). Dla modernistéw podréz do Wiloch by-
la nie tylko swoistym obowiazkiem ,edukacyjnym” [Karpinski 1997, 242;
Burdziej, Koéciotek 2011, 4-7; Kowalczyk 2011, 50-59; Malej 2011, 82-95;
Ortowski 2011, 96-105; Brzykcy 2011, 106-121], ale réwniez, jak podkresla
Izabella Malej, ,$wiadoma wedréwka |...], odyseja [...] w poszukiwaniu od-
powiedzi na palace pytania wspoélczesnosci, przede wszystkim o sens zycia
i tworczosei” [Burzynska 2011, 179].

Sonety wloskie Krotkowej to formalny cykl liryczny (wedlug okresle-
nia Stefanii Skwarczynskiej ,cykl zwarty” [Skwarczynska 1954, 458-459]),
ktorego zasada konstrukcyjna jest powtarzalnosé gatunkowa, tematyczna,
stowna i nastrojowa. Kazdy sonet cyklu posiada oznaczenie cyfrowe, zostal
tez opatrzony tytutem, dzieki czemu zachowuje swojg niezaleznos¢ i mo-
ze by¢ odbierany réwniez jako samodzielna calo$é [Wantuch 1985, 42-62;
Stawinski 2000, 85; IHapsun, Troma 2001, 30; Wantuch 2001, 578; Zawod-
niak 2001, 653-654]. Cykl liryczny, zdaniem Wiestawy Wantuch, to ,kom-
pozycja rozpieta miedzy dwoma biegunami: dazeniami do zamkniecia, ujaw-
nienia specyficznych wlasciwosci struktury, ktora nie jest sumg skiadni-
kéw, a autonomia poszczegdlnych utworéw w jej sklad wchodzacych” [Wan-
tuch 1985, 43].

Sonety wloskie sa przyktadem koncentrycznego typu uktadu cyklicz-
nego (termin Wantuch), jakim jest wieniec sonetéw (sonetti a corona) —
kunsztownej kompozycji zorganizowanej wokét okreslonego centrum, ktére
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stanowi zazwyczaj gatunek, temat i stownictwo, powtarzajace sie zaréwno
w calym cyklu, jak i w granicach jednego utworu [Wantuch 1985, 43-44].
Wieniec sonetéw Krotkowej obejmuje 14 wierszy, zbudowanych w taki spo-
séb, ze wersy sonetu inicjalnego (I. Dedykacja, IToceswenue) powtarzaja
sie kolejno jako pierwsze wersy nastepnych sonetéw. Tak wiec nastepstwo
werséw sonetu otwierajacego wieniec (sonetu gléwnego) wyznacza kolejnosé
poszczegdlnych cztonéw tego ukladu [Sierotwinski 1986, 236; por. takze:
Stawinski 2000, 612-613; Pomanos 1983, 8; 'acmapos 1993, 217-219].

Tytul cyklu Sonety wioskie odwoluje sie jedynie do podjetej w nim te-
matyki, gdyz poetka siega po rzadko spotykang w poezji rosyjskiej odmiane
sonetu angielskiego. Wszystkie sonety wienica posiadaja identyczny uklad
architektoniczny, sa rowniez jednakowe pod wzgledem metrycznym i ryt-
micznym.

Kazdy utwor sklada sie z trzech strof czterowierszowych i dwuwier-
sza, z zachowaniem kanonicznych rozmiaréw wersowych sonetu rosyjskiego
(5 i 6-stopowca jambicznego), a takze podzialu na przeplatajace si¢ ze so-
ba klauzule meskie i zenskie (lub odwrotnie) [J[Torman 1993, 124], o ukla-
dzie ryméw (zar6wno dokladnych, jak i przyblizonych): utwory — I. De-
dykacja, IV. Grobowiec (I'poonuya), V. Liguria (JTueypus), VIII. Wenecja
(Beneyus), X. Wieczor neapolitanski (Heanoaumancrut eewep), XII. Pom-
peje (ITomneu) — aBBa aBBa CdCd EE7, sonety — II. Spalenie Savona-
roli (Coococenue Casonapoaawt), III. Gioconda (Hxucoxonda), VII. Dante
(Hdawm) — AbbA AbbA CdCd EE, natomiast pozostate — VI. Muzeum (My-
aeti), IX. Botticelli: «Wiosna» (Bommuueaau: «Becnwa»), XI. Poranek nad
morzem (Ympo wna mope), XIII. Noc (Houv), XIV. Pozegnanie (IIpowanue)
— AbbA AbbA ¢DcD ee. Pod wzgledem budowy wszystkie sonety nawiazuja
do wzorca odmiany angielskiej. Jednakze typowa dla niej kombinacja rymoéw
wystepuje tylko w ostatnim czterowierszu (rymy krzyzowe) i zamykajacym
utwor dystychu (rymy parzyste), zazwyczaj zawierajacym konkluzje; rymy
pierwszej i drugiej strofy zostaly zapozyczone z sonetu wtoskiego.

Elementem integrujacym cykl Krotkowej jest takze powtarzalnosé¢ w je-
go obrebie motywoéw tematycznych, przetwarzanych w kolejnych utworach
(m.in. motyw nocy, cienia, sztuki jako wartosci nieprzemijajacej, kruchosci
ludzkiego bytu), jak réwniez reduplikacja leksykalna. Do owych powracaja-
cych leksemoéw zaliczy¢ mozna chociazby wyrazy: dywa, menv, mpak, semp,
sudenus, padocmyb, swego rodzaju stowa kluczowe, wskazujace na proble-
matyke cyklu.

7 Wielka litera oznaczono rymy zenskie.
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Dodatkowe spoiwo wienca Krotkowej to rowniez sposéb zorganizowania
warstwy fonicznej sonetéw. Istotna role odgrywa tu aliteracja. Powtorzenia
dzwiekowe w poszczegdlnych utworach, zaréwno w granicach pojedynczych
wersow, strof, a nawet calego wiersza wyraznie je integruja, stuza tez wy-
wotywaniu efektéw onomatopeicznych, nastroju, podkreélaja wiezi znacze-
niowe pomiedzy upodobnionymi brzmieniowo stowami [por.: Pszczolowska
1977, 21-60].

Pewna réznorodnosé natomiast daje sie zauwazy¢ w sposobie przekazu
wypowiedzi poetyckiej. Krotkowa siega zaréwno po bezpoérednia, jak i po-
srednia forme kreacji stownej (opis, konstytuuje mikrofabutle, scenke drama-
tyczna), zwrot do adresata, taczac niekiedy te elementy w obrebie jednego
wiersza, wprowadza podmiot zbiorowy, nadajac wypowiedzi charakter bo-
gatego w sensy przestania.

Tematyka cyklu (w tym odwotaniami do dziel mistrzéow wioskiego odro-
dzenia) oraz jego kompozycja (wieniec sonetéw) Krotkowa kontynuuje tra-
dycje poetéw ,srebrnego wieku” [por.: Kostincovd 2008, 45] (mozna wspo-
mnieé¢ chociazby Sonety wloskie — Umaavanckue conemwr (1902) Iwanowa,
jego wience sonetéws oraz Wiersze wloskie — Umaavanckue cmuzu (1909)
Bloka), ktorzy w spusciznie kulturowej Italii (antyku, wloskim odrodze-
niu), szukali ocalenia od tragicznych skutkéw rozwoju cywilizacji [Burzyn-
ska 2011, 178-179].

Po$wiecone Italii wiersze Krotkowej nie rejestrujg odczué¢ wywotanych
bezposrednimi, osobistymi przezyciami, zwigzanymi z wyjazdem w 1923 ro-
ku. Napisane dopiero w latach 1927-1928 sg préba odtworzenia wrazen wy-
wotanych przez kontakt z kultura wtoska, proba retrospektywnego spojrze-
nia na ogladane kiedy$ we Wloszech zabytki, dzieta sztuki, miasta, a ich
reminiscencje stanowia zrédlo inspiracji artystycznej. Italia to ,,palimpsest,
odstaniajacy przed przybyszem rozliczne swe warstwy: cywilizacji i natu-
ry, wielkiej sztuki i dramatycznych dziejow, dziet ducha i wytwordéw zy-
cia praktycznego, ktérych splot zaciekawi, przycigga” [Burdziej, Koscio-
tek 2011, 7].

Sonet I. Dedykacja otwierajacy wieniec Krotkowej pelni role swoistego
wprowadzenia, nakresla podjeta w cyklu problematyke. Spotkanie z wloska
historig, mitologia, sztuka, pejzazem oraz architektura pozostawito niezatar-
ty $lad w pamieci podmiotu lirycznego sonetéw (i czesto bohatera w jednej
osobie). Wspomnienia z podrozy ze szczegdlna moca odzywaja w nocy, na-
suwajac refleksje dotyczace zagadek ludzkiego bytu i przesztosci. Noc jest

8 Iwanowa uznaje si¢ za propagatora wiefica sonetéw w poezji rosyjskiej [[lummxum
1999, 227].
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bowiem pora wyjatkowa, pozwalajaca cztowiekowi wznies¢ sie ponad co-
dzienno$¢ ku rzeczywistosci prawdziwej [Buczynska-Garewicz 2003, 183],
jest czasem oczyszczenia duchowego (Kax dvim kypenut — nous [Kporko-
Ba 2005, 192]9) oraz intensywnego zycia wewnetrznego. Podmiot liryczny
przezywa radosne i spontaniczne uniesienie, aktualizujace sie w metaforze
plonacej duszy'® (Mywa ceopaem 6 padocmu menosennoti [192]). Ow po-
zytywny nastroj dodatkowo akcentuje zastosowana w przytoczonym wersie
aliteracja, obejmujaca gloski sktadajace sie na wyraz padocmo.
Sformutowane w wierszu Dedykacja mysli powracaja takze w utworze
XIV. Pozegnanie zamykajacym Sonety wloskie (stad powtarzajace sie w nim
frazy, stowa, motywy sonetu pierwszego), stajac sie delimitatorami wiaza-
cymi poczatek z koncem cyklu i tworzacymi tym samym zamknietg rame
kompozycyjna [por.: Zawodniak 2001, 653-654] na zasadzie pierécienia:

Hyma cropaeT B pamoCTU MIHOBEHHOM |...]

W ronocom MOKMHYTOM CHPEHbI

Ere me pas mens Tol mozosems [ATamnus).
W nyHHOW HOYBIO TAWHO yBEIEIb

3a HempurisAHEe HOYHBIE CTEHHL. |...]

B mocienHmMit pas TBOMM BUIEHBAM BHeMITO. [198]

Kolejne sonety wieica rozwijajg wersy sonetu inicjalnego w nowe utwo-
ry, rozbudowuja zarysowana w nim problematyke, motywy, jakby ,obrastaja
pierwszy tekst”, poniewaz kazdy nastepny utwoér nawigzuje do niego bezpo-
$rednio i jednoczesnie buduje zwiazki spéjnosci z sonetami nastepujacymi
po nim [Wantuch 1985, 43-44].

W sonecie II. Spalenie Savonaroli, odwotujacym sie do dziejow Floren-
¢ji, rozwazania poetki koncentruja sie wokot tragicznych wydarzen sprzed
kilku wiekéw, ktére rozegraly sie na centralnym placu miasta — Signorii.
Historyczne i literackie dziedzictwo Italii nieustannie inspiruje, poglosy jej
przeszlodci sa wciaz wyraznie styszalne.

W 1498 r. plac florencki stat sie miejscem kazni Girolamo Savonaroli
— dominikanina, kaznodziei walczacego o reforme Kosciota i mentalnosci
spolecznej, pietnujacego demoralizacje duchowienstwa i spotecznosci Flo-
rencji epoki Odrodzenia, wzywajacego do pokuty i odnowy zycia. Gloszone
poglady oraz dziatalnos¢ polityczna doprowadzily ostatecznie do konflik-

9 Kolejne cytaty sonetéw Krotkowej pochodza z tegoz wydania: [KpoTkosa 2005,
192-198]. W nawiasach kwadratowych podano strone.

10 Por. tez méj artykut [Lis-Czapiga 2018].
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tu z papiezem Aleksandrem IV, ktory naltozyl na zakonnika ekskomunike.
Savonarole aresztowano, oskarzono o herezje i skazano na kare Smierci. Wy-
rok okazal sie nader okrutny. Dominikanina powieszono na szubienicy, cialo
spalono na stosie, prochy natomiast wrzucono do rzeki Arno, aby zadne
szczatki nie zachowaly sie i nie staly sie relikwia [Ostrowski 1976; Karpinski
1997, 64-68]1.

Sonet Spalenie Savonaroli nawiazuje do sonetu Dedykacja, rozwijajac
wystepujace w jego pierwszej strofie motywy stosu ofiarnego i rzeki zapo-
mnienia — Lete (Ha doeopeswuti scepmeennviii kocmep, /| Cubiead xpoev,
couumes eaaza Jlemwr [192]). Podmiot liryczny oddaje sie glebokiej za-
dumie nad dawno minionymi, makabrycznymi zdarzeniami, ktérych echa
sa nadal obecne na placu Signorii, podejmujac probe ich zrekonstruowania
w wyobraZni (stad zaréwno wypowiedZ w pierwszej osobie, jak i elementy
narracyjno-dramatyczne); snuje refleksje na dramatem czlowieka wystepuja-
cego przeciwko ogoétowi i jego moralnosci, walczacego stowem i przykladem
o odnowe duchowa mieszkancéw Florencji, ktérzy, pomimo poczatkowego
uniesienia i egzaltacji, gotowosci do poprawy i skruchy, ostatecznie staja sie
jego oprawcami.

Dramatyzm wydarzen uwydatnia konstrukcja sonetu, oparta na anty-
tetycznych zestawieniach, uwypuklajacych kontrast semantyczny. Srogiemu
thumowi (obdarzonemu pejoratywnymi wyrdznikami — konotujaca wartosci
negatywne czernia (nod uepnomot 6epemos, |/ Beacum moana [192]), epi-
tetem epoanwiti), spieszacemu na miejsce kazni, podmiot liryczny przeciw-
stawia piekno i spokdj nocy oraz osobe zakonnika, gorliwie wypelniajacego
swoje postannictwo, nawolujacego do pokuty, nawrocenia, ktory ostatecznie
sam stal sie pokutnikiem, zaptaciwszy za swoje czyny meczenska $miercia.
W przekonaniu podmiotu lirycznego Savonarola odszedl w aurze $wigtosci,
osiggnal pelnie zycia niedostepna dla innych, a jego dusza dostapi zbawie-
nia, co sugeruje powracajacy w sonecie motyw rzeki Lete — w Boskiej Ko-
medii Dantego rzeki zapomnienia grzechéw, z ktorej pija wode dusze majace
wstapi¢ do Raju.

Sonet podsumowuje refleksja podmiotu lirycznego o charakterze egzy-
stencjalnym, wyrazona w zamykajacym utwér dystychu: ¥ naowadvio 340-
sewezo codxcocenva | S npoxoscy nenoemopumoti menvio [193]. Wizyta na
placu Signorii, miejscu budzacych groze wydarzen, rodzi poczucie znikomo-

11 Savonarola, jak pisze Wojciech Karpinski — ,byt indywidualnoécig skrajng: budzit fa-
scynacje i nienawi$é” (Karpinski 1997, 66]. Przez jednych uznawany byt za wielkiego mora-
liste, reformatora Kosciota i proroka, przez innych za fanatyka religijnego [tamze, 67—68];
po kilkudziesieciu latach od $mierci zostal zrehabilitowany przez Kosciét Katolicki; $wiety
Kosciota Anglikanskiego.
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Sci i nietrwalosci ludzkiego istnienia, ale u$éwiadamia jednoczesnie niezwy-
kto$é jednostki, ktora pozostawia po sobie widoczny $lad.

W sonecie III. Gioconda poetka za pomoca obrazéw stownych podej-
muje prébe interpretacji najstynniejszego dzieta Leonarda da Vinci. Przed-
miotem refleksji staje sie posta¢ Mona Lisy z jej zagadkowym, intrygujacym
uémiechem. Sonet rozpoczyna opis letniego wloskiego krajobrazu, na ktére-
go tle zostata zobrazowana postaé Giocondy:

Cpenu nomuH, yxke He pa3 BOCIETHIX,
Cenple NbIBI U IPA3ENIEHD HOJIER
[lepenseraoT B KpacKax BCE KUBEI,

W mxoMm u abnoM Giaroyxaet seto. [193]

Podmiot liryczny unika szczegdtowego przedstawienia pejzazu ze styn-
nego arcydziela. Sposréd wszystkich jego elementéw eksponuje jedynie ob-
lodzone gorskie szczyty z rozposcierajacymi sie u ich podnéza réwninami
oraz ich kolorystyke (bialoszara, niebieskozielona), podkresla intensywnosé
barw. Percepcja wzrokowa krajobrazu wywoluje takze skojarzenia zapa-
chowe z przyjemna wonia letniej przyrody. Wyrazenie synestezyjne, beda-
ce przejawem konsolidacji dazen niejednorodnych, czesto przeciwstawnych
[Stawarz 1999, 128], jak réwniez antynomiczne zestawienie lekseméw [dd
i lato dodatkowo uwydatniajg emocjonalnos¢ wypowiedzi.

Kolejne strofy sonetu po$wiecone sg juz wylacznie portretowi Mona
Lisy. Podmiot liryczny poddaje wnikliwej analizie posta¢ florenckiej patry-
cjuszki, sportretowang przez wielkiego mistrza renesansu:

W cyeBeprell nUKuX aMyJIeTOB
BecuBeTHbIll 3HaK M30THYTHIX OPOBET.
IIBeToB MUHOAIIS KOXKa PO30BEM,

W xpait ogex bl amo-GuoIeToB.

W3 cBeTnBIX XKajl, U3 OBIMHOTO TOIA3a
I'nmanut pa3soBUHYTHIN MeX KaTHBIX BEK
OTKpPBITHIN MpaK JKUBOTHOT'O DKCTa3a,
W rpex, Kax 4epBb, YIBIOKON POT PACCeK.

Ho maxe romoca cospesmeit cTpactn
He 1meBenbHYT CKpeCTUBIINXCS 3amsicTuil. [193]

Detale portretu Da Vinci wyrazone poprzez kontrastujace ze soba okre-
Slenia barwne, odzwierciedlajace odcien i stopien nasycenia koloru oraz epi-
tety i poréwnania o zabarwieniu pejoratywnym wzmacniaja ekspresywnosé
obrazu poetyckiego. Te ostatnig dopelnia rowniez instrumentacja sonetu —
figura emotywna (6ecysemnwiti — ysemos) i aliteracja glosek d, z, o, n, a
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(w strofach drugiej i trzeciej), tworzacych tytul portretu, oraz s, sz w za-
mykajacym sonet dwuwierszu. Eufonia eksponuje takze wiezi znaczeniowe
pomiedzy upodobnionymi dzwiekowo i przez to uwydatnionymi stowami.

Uwage podmiotu lirycznego szczegdlnie absorbuja wzrok i zwodniczy
usmiech Giocondy, ktore stajg sie w jego przekonaniu jaskrawym wyrazem
pozadliwosci i zmystowosci, zwierzecej namietnodci, zepsucia moralnego oraz
grzechu, a splecione dlonie — przejawem zacietego uporu. Poetycki obraz
Mona Lisy przywodzi na my$l wypowiedz wybitnego prawostawnego teo-
loga i filozofa, Pawta Florienskiego, zamieszczona w jego stynnej teodycei
Filar i podpora prawdy (Cmoan u ymeepacdenue ucmunsy, 1914), a dotycza-
ca zagadkowego usmiechu postaci z obrazéw Leonarda, co jak sie wydaje,
moglo wywrze¢ wplyw na interpretacje Krotkowej:

Henapom 3aramounast m cobmasHuTenbHas yiablOka Bcex Jjuil JleoHapmo
na BuHum, BbIpakarolnas CKeNTHUNN3M, OTHameHue oT bora m cam ymop de-
JIOBEUECKOTO «3Ha10>», €CThb Ha Iejie YIbIOKa PACTEPSIHHOCTHU U INOTEPSIHHOCTU:
caMu ce0sI IOTepsIIn, U 9TO OCOOEHHO HATIIAIHO ¥ «Ilxkmokouaurs». B cymHocTH,
9TO — ynbIOKa rpexa, cobja3Ha U IIpesiecTu, — yiIblOKa OynHas pacrajeHHas,
HITIErO MOJOKUTETHHOTO He BBIPAXKAIOIIAs (— B TOM-TO U 3araloqHOCTD eel —),
KpPOMe KaKOT0-TO BHYTPEHHETO CMYIIIEHNSI, KAKOH-TO BHYTPEHHEH CMyTHL IyXa,
HO — u HepackasuHocTu [Properckuit 2017, online].

Podjety w utworze przez poetke temat grzechu, upadku moralnoéci na-
wiazuje takze poniekad do postaci Savonaroli z sonetu II., ktéry do konca
swojego zycia walczyl z zepsuciem duchowym renesansowej Florencji.

W czwartym sonecie cyklu Grobowiec powraca nakreslony w wierszu
Dedykacja motyw nocy jako pory oczyszczenia wewnetrznego, kontaktu z in-
nym wymiarem:

Kax noim xypenunit — Houb. B ee mpocTop,
Kaxk mymm 8 CTuke, crosser BeTep MO3IHUR
UeTwl TeHER OT PYK, U J103, U TPO3IUIL,

W xsmueT HAC U3 THMBI B JIAIO, B yrop. [193]

Uogdlniona, bogata w sens refleksje nasuwa obserwacja nocnego pejza-
zu. Mrok oraz wszechobecne cienie (jak tez tytulowy grobowiec), budza-
ce asocjacje ze Swiatem zmartych, przypominajg o istnieniu rzeczywistosci
wiecznej, o przenikaniu i dopelnianiu si¢ zaswiatéw i doczesnosci, wspotist-
nieniu kroélestwa zywych i umartych, uswiadamiaja poczucie uptywu czasu
i przemijania.

Podmiot liryczny przezwycieza nastréj pesymizmu. Doswiadcza wzrostu
energii duchowej, wewnetrznego uniesienia, zachwytu §wiatem materialnym,
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jego wielkoécia, ktora jednoczeénie przyttacza. To z kolei wywoluje silne
napiecie emocjonalne i rodzi niezwykle zlozone, sprzeczne uczucia (sygna-
lizowane przez oksymoron i wykrzyknienie), niedajace si¢ wyrazi¢ stowami
(Hdywa 20pum, u cxomkannbil g3vik | Bee cuaumes ceoe ucmopenymo cao-
60, / Ho amom mup max mazocmno seaur! [193-194]). Nie jest to jednak
stan permanentny. Nakre$lony w podsumowujacym utwoér dwuwierszu obraz
zorzy porannej, rozéwietlajacej mrok nocy, przynosi obietnice pozytywnych
do$wiadczen.

Brzask z sonetu I'V. wprowadza do nastepujacego po nim utworu V. Li-
guria. Wstajacy dzien obfituje w nowe doznania, bohater liryczny wedruje
posrdd liguryjskiego krajobrazu, oddajac sie jego kontemplacji. W sonecie
brak rozbudowanego opisu pejzazu, uwaga bohatera koncentruje sie jedynie
na kilku jego detalach, nie odnotowuje on réwniez barw. Pole ptowej ku-
kurydzy, obtoki, gory i znane kararyjskie kamieniotomy to gléwne elementy
tworzace scenerie. Przedmiotem refleksji staje sie bowiem ruch i zywotnosé
obrazow.

W $wiecie nie ma nic statego, wszystko jest zmienne w my$l stynnej sen-
tencji Heraklita panta rhei. Bohater nie tylko rejestruje ruch (ktérego wra-
zenie poetka osiaga poprzez warstwe gramatyczna tekstu — nagromadzenie
w teksécie czasownikéw i imiestowéw), ale sam 6w ruch inicjuje (S yzoocy,
kyda yeodum e3op [194]); w ruchu znajduje sie kazdy byt, zaréwno real-
ny (Pacmywut dewnv; Ceubaem eemp yraonuwueviii omnop. | Jleem pycwvie
soaokna Kykypyawvl, /| U obaaka |...] | navieym no eoanam 2o0p [194]), jak
i duchowy (Ho ne sepnemca 6 muwuny 6e3domnvit, /| [onumbiti Aneea
npodoaxcams ceot mpyd, |/ Ipobums wappapcrue wamenosommu [194]).
Ruch przypisany jest takze sferze ponadziemskiej — wspaniatej, nieskonczo-
nej i jednoczesnie nieodgadnionej; ruch i zmiennosé fascynuja (Henowamuie
onu npoxodam 6 nebe // B neucuepnaemom seaurosenve [194]).

W swoich peregrynacjach bohater sonetéw Krotkowej, odwiedzajac
stawne miejsca, nieustannie napotyka $lady przesztosci. W sonecie VI. Mu-
zeum konstatuje:

BocTopr Tsaxenbiit coep:kaHHBIX 06€TOB,
[TasomMHUUIECTBA MENJIEHHBIN SKCTA3,

B mys3eitroit Tuinimae BcTpedaeT HAC

Cpenu KapTuH U APEMITIOIIUX IOPTPETOB. [194]

Bliski kontakt z artefaktami wtoskiej kultury jest zrédlem najwyzszego
zachwytu dla tych, ktérzy go doswiadczaja, ale réwniez napiecia emocjonal-
nego i silnej ekscytacji (sygnalizowanej m.in. przez zastosowany oksymoron
8ocmope msaiceabit).
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Muzealna cisza, gestniejacy mrok dogasajacego dnia oraz ustajacy ruch
tworza niezwykta atmosfere, ktorej urokowi ulega bohater liryczny. Kontem-
plujac dziela sztuki, odtwarza on w wyobrazni emocje cztowieka minionych
epok. Posréd wspanialych eksponatéw zaciera sie granica pomiedzy teraz-
niejszoscia i przeszloscia; dzieta sztuki bowiem tacza w sobie rézne czasy,
stajac w ten sposéb ponad czasem [Buczynska-Garewicz 2003, 74] (A u3
sumpun, 6 ceywawelca meae, | B nycmble KoMHaMbl CKB03b MPAK TO-
aodnosamuiti /| Yemaaot muwune 2agzoum 6 omeem | Ssviueckas padocmo
dpesnuz aem [194]).

Kolejny sonet cyklu Krotkowej VII. Dante zostal zainspirowany histo-
ria bezgranicznej mitosci wielkiego poety do Beatrycze, co sugeruje motto
utworu — wienczacy Boskq komedie wers L’Amor che muove il sole e ’altre
stele (Milo$é, co wprawia w ruch storice i inne gwiazdy'?), wprowadzony
nastepnie do pierwszej strofy sonetu, przybierajacej forme apostrofy:

— «['nyxyro 607b OTBEPKEHBS U3BENAB,

He 3nait cTuxoB. A 1mO3:Ke, CHSB 3aIpeT,

Enunwiit paz Bocmont Ee, most, —

JI1060BB, 9TO ABUKET COJHIE U IUTAHETED>.... [195]

Uczucie do kobiety, pielegnowane przez cate zycie, stalo sie fundamen-
talnym motywem ponadczasowych dziel Dantego, ulegajac w nich ewolucji
od zjawiska czysto ziemskiego ( Vita nuova) do zjawiska mistyczno-filozoficz-
nego [Morawski 1986, XXXI]. Wloski poeta przezwycieza zalamanie ducho-
we i kryzys twérczy po $mierci Beatrycze, wznosi sie ku wysokim ideatom
moralnym i artystycznym (Boska komedia), aby uczynié¢ mitosé do ukochanej
nieSmiertelna i ztozy¢ hold uczuciu, bedacemu najwyzsza sita wszechswiata
i kierujacemu twoérce ku gwiazdom [Morawski 1986, CIV].

Nastepne strofy sonetu kreuja scene spotkania Dantego z Beatrycze;
w poetyckiej wizji podmiot liryczny podejmuje prébe odtworzenia cierpien
psychicznych bohatera ukrywajacego swe uczucia wobec mlodej kobiety.
Koresponduja z nimi, wzmacniajac jednoczesnie ich ekspresyjnosé, wywo-
hujace negatywne konotacje atrybuty zimowego pejzazu — chtéd, $nieg oraz
porywisty wiatr (Kax cepdye u3 epydu, peas eemep cueeom ced, | Ilpo-
mepawuti naaw, u on 2agdea el ecaed, | Tepaswetica cpedv uyxcdwx cu-
ayamos [195]). Powtarzajace sie w przytoczonych wersach gloski s, sz, woraz
sygnal semantyczny psas semep dodatkowo tworza metafore dzwiekows —
szum wiatru.

12 Polski przektad przytaczam za: [Alighieri 1986, 442].
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Niczego nieswiadoma, obojetna wobec otaczajacej ja rzeczywistosci
Beatrycze, niedostrzegajaca wyczekujacego jej stale mezczyzny, skrywa
od Swiata zewnetrznego swoja prawdziwa osobowo$é, duchowe tajemni-
ce (M e30pvr yeasomyopenno ckpuisaaa | 3a dep3ko cnywennoe nokpwviea-
a0 [195]), ktore przeciez dopiero przyjdzie poznaé¢ bohaterowi Boskiej Ko-
medii podczas jego wedréwki po zaswiatach.

Sonet VIII. Wenecja, bliski pod wzgledem zawartej w nim problema-
tyki sonetowi VI., to reminiscencje podrézy do miasta nieustannie fascynu-
jacego, zwlaszcza artystow, postrzeganego przez nich nie tyle jako miejsce
pobytu, ile ,mit sztuki, kuszenia przez sztuke” i ocalenia przez nia [Karpin-
ski 1997, 16]. Na wykreowany w utworze poetycki obraz weneckiego pejzazu
sktadaja sie: perty architektury, dzieta sztuki, zabudowa, gondole, kolory-
styka — ztoto, a zwlaszcza czern i biel — barwne emblematy miasta, nawigzu-
jace do jego dziejéw oraz karnawaltu, co wpisuje sonet Krotkowej w poetyke
4tekstu weneckiego” [zob. szerzej: Mennuc 2017, online]. Walory dZzwiekowe
uwypukla aliteracja o charakterze onomatopeicznym. Zwiekszona frekwen-
cja glosek sz, s w strofach trzeciej i czwartej oraz sygnal semantyczny 2on-
doaa Koavtwem eoder tworza metafore dzwiekowa, wywoltujaca skojarzenia
z delikatnym szumem fal.

Kontakt z zabytkami Wenecji, jej wyjatkowa atmosfera pozostawiaja
niezatarty slad w pamieci podmiotu lirycznego. Wspominane z nostalgia
wloskie miasto jawi sie jako miejsce unikalne, gdzie czas jak gdyby sie za-
trzymal. Zacieraja sie tu granice pomiedzy odlegla przeszloscia (zmateriali-
zowana w dzielach sztuki) a terazniejszoscia, ktére harmonijnie koegzystuja
ze soba, wspottworzac niezwykty klimat miastal3, z jego niezmaconym spo-
kojem i tajemniczoécia. Jak pisze Hanna Buczynska-Garewicz, ,przesztosé
odzyskuje swa obecnos¢ nie tylko przez wspomnienie, lecz przede wszystkim
przez [...] dzielo sztuki, ktére umozliwia przezwyciezenie czasu samego. |...]
Ostre rozdzielenie faz czasu znika, przeszio$é nie jest juz utracona” [Bu-
czyniska-Garewicz 2003, 74]. Te idee utworu najlepiej oddaje zamykajacy
go dwuwiersz: Buviavie 06pasvl 6 onamb oxcuswem wyscmee | Bozsodam
HCUBHD 8 MAUNRCTNBENHOM uckyccmee [195].

Sonet IX. Botticelli: «Wiosna» to kolejny wiersz cyklu Krotkowej, od-
wotujacy sie do znanego renesansowego plotna. W odrdznieniu od sone-
tu III. Gioconda omawiany utwor nie jest tym razem poetycka interpre-
tacja arcydzieta wloskiego malarza, ale wariacja na jego temat. Podmiot
liryczny ewokuje obraz wczesnej wiosny, blizej nieokreslonej, jednak wy-

13 Podobne odczucia podmiotu lirycznego wierszy Krotkowej budzi Praga. Zob. méj ar-
tykut [Lis-Czapiga 2019].
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jatkowej, ktérej echa odzywaja sie w jego pamieci. Proces budzenia sie
natury z zimowego usSpienia, widoczne zmiany w przyrodzie, jej piekno
wywolujg zachwyt oraz euforie i przywodza na mysl dzielo Sandra Bot-
ticellego. Symbolizujaca odrodzenie wiosna jawi sie wiec jako mitologiczna
bogini, w chabrowej szacie, przychodzaca w towarzystwie nimf i Zywiotu
wiatru, a jej nadejScie pozostawia widoczny Slad w przyrodzie. Skojarze-
nia z jego szumem, podobnie jak w innych sonetach, wywoluje nagroma-
dzenie gloski s i bezposredni sygnal semantyczny eemp dya. Powtorzenia
dZzwiekowe nie ograniczaja sie do jednej strofy. W granicach calego utwo-
ru daje sie zauwazy¢ wysoka frekwencje gtosek sktadajacych sie na tytuto-
we stowo secna. Tak wiec obecnosé aliteracji jest dodatkowym elementem
spajajacym caly sonet. Z kolei zdynamizowanie obrazu poetyckiego, osig-
gniete dzieki nagromadzeniu czasownikéw, asyndeton oraz personifikacja
wiosny odzwierciadlaja zachodzace w naturze procesy i rozkwit jej zycio-
dajnych sit.

Nastepny sonet X. Wieczor neapolitanski to utwor pejzazowy. Wiersz
ilustruje dogasanie dnia i zwigzane z tym zmiany dokonujace sie w $wiecie
ludzi i przyrody. Percepcja wieczornej scenerii obejmuje wrazenia wzrokowe
i stuchowe. W obrazie wieczoru poetka eksponuje zltociste promienie ston-
ca (emblemat Italii), kontrastujace z nastajacym zmierzchem, oslabiajacym
intensywno$¢ barw (Koauan ayueti paccoinan 3oaomoti /| Had eviusemuweti
seuepnero doaunot [196]), caly game dzwiekéw o réznym natezeniu — ostre
i nieprzyjemne, stopniowo zamierajace odglosy dnia (Kouecnviti peskuii
ckpun u kpuk ocaunwbiti / Crpwisaromes nped 6auskol memnomot [196)),
drgajace tony mandolin, Swidrujace i dono$ne brzmienie cykad, jak réwniez
pospiech mieszkancow, gestniejacy mrok, niczym zastona spowijajacy cala
ziemie (Bemaem myman pacmyweti nosoaokot [196]), ktéra przygotowuje
sie na nadejscie nocy — pory niezwyklej i tajemniczej, oraz uosabiajacy ruch
i zmienno$é¢ wiatr. Ow nieustannie trwajacy w $wiecie proces i dynamizm
podkresla takze warstwa gramatyczna utworu — nagromadzenie w tekscie
czasownikéw w formie niedokonane;j.

Momentowi granicznemu poswiecony jest rowniez kolejny sonet XI. Po-
ranek nad morzem. Kontemplacja w samotno$ci nadmorskiej scenerii o po-
ranku, zmystowa uroda Swiata, réznorodno$é¢ wrazen, zwiazanych z jego
postrzeganiem (dotyk bryzy morskiej, zapach roslinnosci, szum fal, stonecz-
ny blask, niespotykane cieplo, zar), tak typowe dla wloskiego pejzazu, bu-
dza zachwyt podmiotu lirycznego, wywotuja stan duchowej euforii, btogosé
oraz bogactwo czystych i wzniostych mysli (4 meicau 6eavimu caemenuco
2oaybamu [197]). Rodzi sie uczucie wewnetrznej niezaleznosci i pragnienie
wysokich aspiracji, ktérych poetycka realizacja staja sie obrazy szybujace-
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go ptaka, bezkresnego nieba i morzal4 (O, pawnut wac! X nmuye 6oabnbid
docmyn |/ B mopckyto daav, 6 wups neba u 60det! [197]). Podmiot liryczny
w pelni rozkoszuje sie chwilowym nastrojem, czerpie z niego obficie, bez
ograniczen wyzyskuje piekne i ulotne momenty, co wyraza podsumowujacy
utwor dystych: Jlosato npueopumngmu — o, necpasnennviti mpyd! — / Iade-
Hbe ocmuiearowur murym [197].

Sonet XII. Pompeje ukazuje zniszczone przez erupcje wulkanu miasto,
przysypane popiotem, ktory pogrzebatl je cale, a jednocze$nie utrwalil bu-
dowle i przedmioty. Pograzone w bujnej zieleni ruiny, wydobyte spod ziemi
i odzyskane dla potomnych po kilkunastu wiekach to jedyna pozostatos¢ po
dawnym Swiecie, w ktérej przeszloéé powrdcila i taczy sie z terazniejszoscia.
Owo wyjatkowe miejsce spoczynku nie emanuje smutkiem, nie powoduje
psychicznego napiecia. Wéréd malowniczych starozytnych ruin panuje spo-
kdj, wytchnienie i cisza; ich pustka jest pozorna. Toczy sie tu bowiem zycie,
przejawiajace sie w subtelnym ruchu i dzwiekach przyrody, zlewajacych sie
w harmonijne brzmienie.

Spotkanie z przeszloScia, z pozostatoSciami starozytnych cywilizacji
sklania do rozwazan nad sensem trwania, przypomina o nietrwaloéci ludzkie-
go bytu, w ktéry wpisane jest przemijanie. Jak pokazuje sonet XIII. Noc, po-
czucie krétkotrwalodci istnienia pojawia sie szczegélnie noca (na co wskazuja
tez wezesniejsze utwory cyklu); nieustanna obecno$é cienia, bezcielesnego,
pozornie ozywionego ksztaltu uzmystawia bohaterowi lirycznemu nieuchron-
no$é¢ konca (Cedoti aywvt 6ayxrcdaem npuspax naewnwvit. /| Hemas menp,
2de acusnv, 2de naomv meog? [197]). Ogarnia go trwoga, wedlug okre-
Slenia Paula Ricoeura trwoga pierwotna, biologiczna, wykrywajaca, ze zy-
cie ,stale ociera si¢ o Smier¢”, a ,kazda $mieré¢, nawet ta najbardziej spo-
dziewana, wkracza w zycie niczym wylom” [Ricoeur 1991, 33]. Jednak ta
trwoga, ,podkopujaca byt” jednostki w tym Swiecie, jak zauwaza francuski
filozof, ,nie jest doskonale immamentna wobec istnienia” czlowieka; pobu-
dza go bowiem do riposty, ktérg jest ,gwaltownos¢ istnienia”, ,wola zycia”
[tamze, 35].

Ciemno$¢ nocy doprowadza bohatera lirycznego do duchowej transfor-
macji. Tylko w mroku, tylko potajemnie i w ukryciu ,,dokonuje sie mistyczne
przejscie ze Smierci do zycia” [Lurker 2011, 145]. Przezwycieza on psychiczne
napiecie, lek egzystencjalny i skrajny pesymizm (wyrazony za pomoca su-
gestywnej hiperboli, paradoksu), nie wyrzeka si¢ woli zycia. Wzrasta w nim
pragnienie osiggniecia wewnetrznej swobody, wyzwolenia duszy z tego, co

14 Jak zauwaza Gaston Bachelard, ,gdy tylko w ludzkim sercu jakie$ uczucie wznosi sie,
wyobraznia przywoluje niebo i ptaka” [Bachelard 1975, 185].
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krepuje. Noc prowadzi ku $wiattu — zyciu i prawdzie, akceptacji przemija-
nia, pelnej afirmacji ziemskiej egzystencji i jej sensu. Emocjonalnosé sonetu
uwydatniaja tez liczne wykrzyknienia oraz instrumentacja gloskowa:

Het, cMepTh CBOIO He moxkesaio 4 |...]

W menyenHast cTpacTb BCTaeT HAIMEHHO
Han omuaasnoit rpycThio GurTust!

O Xu3Hb MOsI, THI BCE-TaKH MOst!

Ere xuBa, n BIKy CBET BCEJIEHHOI!

Hyrtia Most, Bce Ta XK€ ThI, — JIETH
Han sToil xX13HLI0, CIAI0CTHON U BeTXOI!
Bens cepare He ycTamo TaM, B TPyAM.|[...]

W cHOBa BO3BpaIllaeT MUPY CBET
ITpopososesmnit xomonom paceset. [197-198)

Pobyt we Wloszech to zanurzenie sie w historii i kulturze, to wyzwolenie
sit duchowych, ich rewitalizacja. Przywolane w pamieci obrazy z podrézy
wyzwalaja nagly przyplyw zywiolowej radosci bohatera lirycznego sonetéw
Krotkowej. Doswiadcza on intensyfikacji zycia wewnetrznego, otwiera sie na
wartosci nieprzemijajace, podejmuje probe wnikniecia w tajniki ludzkiego
istnienia, osobowosci, co wyraza wienczacy Sonety wloskie utwor XIV. Po-
zegnanie, apostrofa do Italii. Jednak pelne zrozumienie spraw niezrozumia-
tych za zycia, odkrycie nieu$wiadomionego, ostateczna refleksja nad wita-
snym byciem, samopoznanie, mozliwe sg dopiero u schytku egzystencji, kie-
dy ujawniaja sie najwyzsze zdolnosci poznawcze jednostki (dywa ceopaem
6 padocmu menosennot, /| Ho moavko y xonya ee notmews [198]).

Podmiot liryczny zywi nieSmialte nadzieje na powr6t do ojczyzny Dan-
tego oraz przekonanie, ze pigkne wspomnienia z pobytu na Poludniu pozo-
stang wciaz zywe i niezatarte. Zegnajac sie z Italia, daje jednoczesnie wyraz
swojej fascynacji tym niezwyklym miejscem — obszarem blogostawionym
i hierofanicznym, co potwierdzaja epitety: xpat 6aa20ca08enmnbiil, OaaxHceH-
HaI cmpanald.

Reasumujac: wieniec sonetéw Krotkowej to zamknieta, logiczna kompo-
zycja, w ktorej czynnikiem organizujacy jest nie tylko gatunek i jednolitosé
na poziomie wersyfikacyjnym. O spdjnosci Sonetow wloskich decyduja takze

15 Poetka niewatpliwie nawigzuje do wykreowanego przez rosyjskich romantykéw wzorca
kulturowego Italii — krainy wiecznej szczesliwosci, obszaru szczegélnie umitowanego, uswie-
conego, strefy zycia i mitosci. Juz sam epitet ,6maxxkennas crpana’ uzyty przez Krotkows
budzi skojarzenia z wierszem Tiutczewa Dawno$ Poludnie blogostawione... (asno v,
dasno b, o FOe 6aancennvii..., 1838). Zob. szerzej, np.: [Wréblewski 1998, 106-107; Prus
1990, 27, 117]; moja praca [Lis-Czapiga 2013, 91-101].
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poruszane w kolejnych utworach zagadnienia, przechodzace z jednego sonetu
do drugiego, a nastepnie rozwijane, powtarzalnos¢ werbalna, pelniace role
odniesien miedzytekstowych oraz dominujaca w utworach tonacja powagi,
tagodnej zadumy, zauroczenia wloskim pejzazem i nastrdj wyciszenia. We-
wnetrzng spoisto$é wienca na plaszczyznie fonetycznej uwydatnia tez alite-
racja, pelniaca funkcje: instrumentacyjna, nastrojotworcza, kompozycyjna
oraz semantyczng.

Zgodnie z wymogami formalnymi gatunku zazwyczaj tematyka sonetéw
Krotkowej rozwija sie, narasta w strofach czterowersowych (w pierwszej cze-
$ci sonetu), a zwienczeniem calego utworu staje sie uogélniajace sformuto-
wanie, krétka epigramatyczna refleksja, wyrazajaca nadrzedny sens utworu.

Wykreowany w sonetach obraz Italii, wylaniajacy sie z pamieci boha-
tera lirycznego cyklu, jawiacy sie spod zastony nocy tworza: jej przesziosé,
wybitne postaci historyczne, bedace swoistym zapisem ludzkiego losu ar-
cydziela literatury i sztuki (antycznej, renesansowej), zabytki architektury,
slady dawnych cywilizacji, a takze wloskie pejzaze. Kontemplacja czasoprze-
strzeni kulturowej Wtoch, nieograniczajaca sie tylko do percepcji wzroko-
wej, ale taczaca sie réwniez z doznaniami dotykowymi i stuchowymi staje sie
inspiracjg tworcza, pretekstem do rozwazan natury egzystencjalnej i episte-
mologicznej. Podmiot liryczny Sonetow wloskich, na wzdér bohatera Boskiej
komedii, przebywa wewnatrz $wiadomosci droge przez ciemnos$é ku swiattu
zycia i prawdy.

Doswiadczenie minionych epok, graniczne do$wiadczenie bytu, swiado-
mos¢ obecnosci rzeczywistodci pozaempirycznej oraz piekne wytwory ludz-
kiego umystu, zdolne oprzeé sie niszczacemu dzialaniu czasu i zywiotow,
a takze urok wloskiej przyrody, przejawiajacy sie przede wszystkim w eks-
presji ruchowej, dzwigkowej (paleta barw jest bardzo ograniczona) poteguja
zlozono$¢ standéw psychicznych, przezy¢ i napie¢ emocjonalnych, aby osta-
tecznie uzmystowi¢ wysoka wartos¢ egzystencji doczesne;j.

Sonety wloskie niewatpliwie tworzg jednolita i oryginalna wypowiedz
poetycka, swoisty tekst, spdjny w swoim nadrzednym znaczeniu, jakim jest
temat (hipertemat, wedlug okreslenia Wantuch) samopoznania jednostki
poprzez kulture, sztuke, przesztosé historyczna i piekno otaczajacego Swiata.
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KHRISTINA KROTKOVA’S ITALIAN SONNETS
SUMMARY

Key words: the First Wave of Emigration, “Skit”, Kristina Krotkova, series, wreath of
sonnets

Khristina Krotkova is recognised as a representative of the First Wave of Rus-
sian Emigration, she was also a member of literary association “Skit”. Krotkova's
Ttalian Somnets form crown of sonnets consisting of 14 poems. Only the title of
the cycle concerns the Italian theme, as the crown is formally composed of En-
glish sonnets. Italian culture, architecture monuments, masterpieces of literature
and painting as well as Italian nature inspired Krotkova and became the pretext
to existential and epistemological deliberations.



